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Le développement de la cinéphilie et la promotion des cinémas francais et locaux.
La contribution des Instituts francgais et des Alliances francaises

Sinefilinin gelisimi, Fransiz sinemasi ve yerel sinemalarin tanittminda Fransiz
Kiiltiir Merkezleri ve Alliance Francgaise’lerin yeri

The development of cinephilia and the promotion of French and local cinemas.
The contribution of the French Institutes and the Alliances Francgaises

29-30 novembre 2018, Institut francais, Istanbul



Le role des salles de cinéma dans le développement de la cinéphilie est un domaine qui a fait
I’objet d’un certain nombre de recherches (A. de Baecque, E. Ethis, C. Gauthier L. Jullier et
J.-M. Leveratto, L. Souilles-Debats, C. Tallibert, etc. ). Parmi ces salles, un pan spécifique
constitué par celles du réseau des établissements culturels frangais a 1’étranger, IF et AF (150
salles), n’a pas été analysé. Pourtant, elles ont apporté et apportent toujours une
contribution importante en matiére de diffusion et de promotion, pour exemple : les
salles Elvire Popesco (Institut francais de Bucarest en Roumanie) ou Jean Renoir (Institut
frangais de Séoul), ou encore les salles des Alliances francaises de Buenos Aires et de La
Havane.

Organisés dans un contexte souvent contraignant - d’enracinement des valeurs
traditionnelles, de controle politique et d’américanisation des sociétés (explosion des
multiplexes et d’un cinéma mainstream) - les programmations éclectiques de ces salles, les
initiatives envers le jeune public (depuis 1997 les Instituts francais décernent les prix des
jeunes cinéphiles francophones), les festivals (« Le Festival International Itinérant de Films
de femmes FILMMOR » (soutenu par 1’Institut francais d’Istanbul dés sa premiére édition en
2002 et reste I'un des partenaires principaux en mettant a disposition sa salle, invitant des
réalisatrices francaises, etc.), ainsi que les rencontres et Master Class, ont marqué des
générations de femmes et d’hommes, acteurs des mutations de leurs pays.

Si ’action culturelle extérieure frangaise en général a été largement étudiée, 1’action en
matiere de cinéma, quant a elle, a été négligée. L ambition de ce colloque est de remédier a
ce manque et de mettre en lumiére cette contribution, dans le développement de la cinéphilie
et dans la promotion des cinémas francais et local, notamment dans ’encouragement de la
jeune création et I’émergence de nouveaux talents. Tel est le cas de la salle de I’Institut
francais d’Alger, premier lieu de diffusion de plusieurs films de jeunes cinéastes algériens
(dont Les Bienheureux de Sofia Djama, 2017).

Ce colloque s’inscrit dans le cadre du programme de recherche « Exporter et soutenir
le cinéma francais dans le contexte des Instituts frangais et des Alliances frangaises ». A
travers le cas du cinéma, ce projet questionne les modalités et formes d’action de la
diplomatie culturelle francaise dans le domaine de la promotion, la circulation et
I’exportation du cinéma francais. Nous analysons I’efficacité des actions (part de marché du
cinéma francais dans la consommation globale, influence du cinéma frangais sur la création
locale, adaptation de 1’organisation du mod¢le francais) tout en questionnant leurs limites et
difficultés. Ce projet, proposé par I'lRCAYV, est soutenu par le Labex ICCA (programme
structurant « Mode¢le frangais »). Il compte pour principaux partenaires : IF, CNC, MEAE,
ERCAE, MEDIAR (Istanbul).

Codirection : Kira Kitsopanidou (Professeure, Université Sorbonne Nouvelle Paris
3/IRCAV), Christophe Pecot (attaché audiovisuel régional, Consulat général de France et
Institut francais a Istanbul), Giusy Pisano (Professeure, ENS-Louis-Lumiére/IRCAV), Ayse
Toy Par (Maitre de conférences, Universit¢é Galatasaray/MEDIAR), Azime Hilya Ugur
(Professeure, Université Giresun)



Sinefilinin gelisimi, Fransiz sinemasi ve yerel sinemalarin
tamitiminda Fransiz Kiiltiir Merkezleri ve Alliance
Francaise’lerin yeri

Fransiz Kiiltiir Merkezi, istanbul - 29-30 Kasim 2018

Sinema salonlarinin sinefilinin gelisimine katkis1 bir dizi arastirmaya konu olmustur (A. de
Baecque, E. Ethis, C. Gauthier L. Jullier ve J.-M. Leveratto, L. Souilles-Debats, C. Tallibert,
vd.). Bu arastirmalarda, yurtdisindaki Fransiz kiiltiir kurumlart aginin bir boliimii olan ve
toplamda 150 salonu bulunan FKM (Fransiz Kiiltiir Merkezleri ve AF (Alliances francaises)
yer almamistir. Bununla birlikte, bu salonlar filmlerin dagitim: ve tanitimina destek olup her
zaman Onemli bir katkida bulunmuslardir, 6rnegin: Elvire Popesco (Romanya’daki Biikres
Fransiz Kiiltiir Merkezi) veya Jean Renoir salonlar1 (Giliney Kore’deki Seul Fransiz Kiiltiir
Merkezi ) ve Buenos Aires ve Havana Alliances francaises salonlari.

Bu salonlar; genellikle koklii geleneksel degerlerin hiikiim siirdiigii, siyasi denetim ve
Amerikanlagsmanin (miiltiplekslerde ve anaakim sinemada patlama) yasandig1 bir ortamda,
seckin programlari, genc seyirciye yonelik girisimleri (1997’den itibaren Fransiz Kiiltiir
merkezleri Fransizca konusan geng sinefiller ddiillerini dagitmaktadir), katkida bulunduklari
festivaller (&rnegin: Uluslararast Kadin Filmleri Festivali FILMMOR, 2002 yilindaki ilk
senesinden bu yana Fransiz Kiiltiir Merkezi tarafindan desteklenmekte ve gerek Fransiz
sinemacilar1 davet ederek gerekse salon vererek FKM festivalin ana ortaklardan biri olmaya
devam etmektedir), diizenledikleri toplantilar ve ustalik siniflari iilkelerindeki doniisiimlerin
aktorleri olan nesilleri etkilemislerdir.

Genel olarak Fransiz kiiltiiriinlin Fransa disindaki etkisi fazlaca incelenmis olmakla birlikte
sinema alanindaki etkinligi ihmal edilmistir. Bu kolokyumun amaci s6z konusu eksikligi
gidermek ve bu katkiyr sinefilinin gelisiminde ve Fransiz sinemasi ve yerel sinemalarin
tanitiminda, bilhassa gen¢ yaraticilarin  ve yeni yeteneklerin ortaya ¢ikmasinin
desteklenmesinde One g¢ikarmaktir. Pek cok Cezayirli gen¢ sinemacinin filmlerinin (Sofia
Djama, Les Bienheureux, 2017 gibi) ilk gosterildigi yer olan Cezayir Fransiz Kiiltiir Merkezi
salonu bu duruma Ornektir.

Bu konferans, “Fransiz sinemasin1 Fransiz Kiiltiir Merkezleri ve Alliances Francgaises’ler
baglaminda ihra¢ etmek ve desteklemek” baslikli arastirma programi kapsaminda yer
almaktadir. Bu proje, sinema Orneginden yola ¢ikarak, Fransiz kiiltiirel diplomasisinin
Fransiz sinemasinin tanitimi, dolagimi ve ihraci alanindaki eylem yontemlerini ve sekillerini
sorgulamaktadir. Bu eylemlerin etkinligini (kiiresel 6lgekte Fransiz sinemasinin pazar payui,
Fransiz sinemasmin yerel sinemalar {iizerindeki etkisi, Fransiz modelinin uyarlanmasi)
incelerken bir yandan da bunlarin sinirlarin1 ve giigliiklerini tartismak da amaglanmaktadir.
IRCAV’mn bu projesi Labex ICCA (“Fransiz Modeli” temel programi) tarafindan
desteklenmekte ve IF, CNC, MEAE, ERCAE, MEDIAR (istanbul) isbirligiyle
gergeklestirilmektedir.

Organizasyon Komitesi: Kira Kitsopanidou (Professeure, Universit¢ Sorbonne Nouvelle
Paris 3/IRCAV), Christophe Pecot (attaché audiovisuel régional, Consulat général de France
et Institut frangais a Istanbul), Giusy Pisano (Professeure, ENS-Louis-Lumiére/IRCAV),
Ayse Toy Par (Maitre de conférences, Université Galatasaray/MEDIAR), Azime Hiilya Ugur
(Professeure, Université Giresun)



The development of cinephilia and the promotion of French

and local cinemas.
The contribution of the French Institutes and the Alliances Frangaises

Institut francais, Istanbul - 29-30 November 2018

The role of movie theatres in the development of cinephilia is a field which has been the
subject of a number of researches (A. de Baecque, E. Ethis, C. Gauthier L. Jullier and J.-M.
Leveratto, L. Souilles-Debats, C. Tallibert, etc. ). Among these venues, a specific section
consisting of those of the network of French cultural institutions abroad, IF and AF (150
venues) has not been analysed. Yet they have encouraged and still make a significant
contribution to the dissemination and the promotion of cinema, for example: Cinemas Elvire
Popesco (the French Institute of Bucharest in Romania), Jean Renoir (the French Cultural
Centre of Seoul) or venues of the Alliances francaises of Buenos Aires and Havana.

The eclectic programming of these venues, initiatives towards the young public (since 1997
the French Institutes award the prizes of young French-speaking movie-goers), the festivals
(International Filmmor Women’s Film Festival on Wheels is supported by the French
Institute of Istanbul since its first edition in 2002 and IF remains one of the main partners of
the festival by providing its venue, inviting French filmmakers, etc.), the meetings and
Master Classes, offered often in a challenging environment — traditional values, political
control and Americanization of societies (explosion of multiplexes and a mainstream cinema)
— have marked generations of women and men, protagonists of the transformation of their
countries.

The French cultural action outside France in general has been widely studied, cinema-related
action, however, has been neglected. The aim of this colloquium is to remedy this lack and to
highlight this contribution to the development of the cinephilia and to the promotion of
French and local cinemas, including the encouragement of young creation and the emergence
of new talents. Such is the case of the venue of the French Institute of Algiers, first place of
diffusion of several young Algerian film-makers’ movies (including The Blessed of Sofia
Djama, 2017).

This conference is part of the research program “Exporting and Supporting French Cinema in
the context of the French Institutes and the Alliances frangaises”. Through the case of
cinema, this project questions the methods and forms of French cultural diplomacy action in
the field of the promotion, circulation and exportation of French cinema. We analyse the
effectiveness of actions (market share of French cinema in global consumption, influence of
French cinema on local creation, adaptation of the French model’s organization) while
questioning their limits and difficulties. This project, proposed by IRCAYV, is supported by
the Labex ICCA (structuring program “French Model”). It has for main partners: IF, CNC,
MEAE, ERCAE, MEDIAR (Istanbul).

Organized by: Kira Kitsopanidou (Professeure, Universit¢ Sorbonne Nouvelle Paris
3/IRCAV), Christophe Pecot (attaché audiovisuel régional, Consulat général de France et
Institut francais a Istanbul), Giusy Pisano (Professeure, ENS-Louis-Lumiére/IRCAV), Ayse
Toy Par (Maitre de conférences, Universit¢é Galatasaray/MEDIAR), Azime Hiilya Ugur
(Professeure, Université Giresun)



29 Novembre 2018

9h00 — Accueil / Karsilama / Welcoming

9h30/9h45 - Ouverture du colloque / Resmi A¢ilis / Official Opening
Eric Soulier (COCAC-IF d’Istanbul)

9h45/10h10 : Exposé inaugural /Acilis Konusmasi / Opening Lecture
Laurent Creton (Université Sorbonne Nouvelle - Paris 3)

10h10/12h15 Session 1: Actions culturelles et politiques / Kiiltiirel-Siyasal
Girisimler / Cultural Policies and Actions

Animée par/ Moderator / Chaired by: Giusy Pisano (ENS Louis-
Lumiére/Sorbonne Nouvelle Paris 3/IRCAYV)

10h10/10h30 : Philippe Lane (Université¢ de Rouen) - La promotion des cinémas frangais et
local : quelles interactions ? / Yerel ve Fransiz filmlerinin tanitimi : Nasil bir etkilegsim ? /
The promotion of French and local cinemas: Which interactions?

Discussion / Tartisma / Discussion: 15 minutes

10h45-11h05 Dorothée Dognon (Universite d'Abomey Calavi)- Le réle des IF dans
I’éducation a l'image ou [’éducation de l'image en Afrique subsaharienne cas du Benin
/ Sahra Alti Afrika Ulkelerinde gorsel okuryazarhik egitiminde Fransiz Kiiltiir Merkezlerinin
Rolii : Benin Ornegi/ The role of the French Institutes in audio-visual literacy education in
sub-Saharan Africa : Case of Benin

Discussion / Tartisma / Discussion : 15 minutes
Pause /Ara /Break

11h30/11h50 Sezen Kayhan (Université de Kog) : Le réle des centres culturels dans les
coproductions internationales : une analyse de la collaboration entre Meeting on The Bridge
et 'Institut francais / Uluslararasi ortak yapimlarda kiiltir merkezlerinin rolii: Istanbul
Fransiz Kiiltiir Merkezi ve Kopriide Bulusmalar platformu isbirligi iizerine bir inceleme / The
role of cultural centers in international co-productions: An analysis of the collaboration
between Meeting on The Bridge and the French Institute

Discussion / Tartisma / Discussion : 15 minutes

12h15/13h30 - Déjeuner / Ogle Yemegi / Lunch



14h00-15hS50 Session 2 : Actions culturelles - espaces alternatifs / Kiiltiirel
Girisimler- Alternatif Mekéanlar / Cultural Actions — Alternative Spaces

Animée par / Moderator / Chaired by: Kira Kitsopanidou ( Université Sorbonne
Nouvelle Paris 3/IRCAYV)

14h00/14h20 : Claude Forest (Université de Strasbourg) - La diffusion des films dans un
pays sans production cinématographique et peu de salles de cinéma. Le cas du Togo / Film
liretimi olmayan ve sinema salonu sayisimin az oldugu bir iilkede dagitim : Togo Ornegi/
Film distribution in a country without cinematographic production and with few cinemas.
The case of Togo

Discussion / Tartisma / Dicussion : 15 minutes

14h35/14h55 : Sora Hong (EHESS) - Le Munhwawon sedae et le Centre culturel frangais a
Seoul : la naissance du pionnier de la « Korean New Wave », le nouveau cinéma sud-coréen
dans les années 1980-1990 | 1980-1990 yillari arasinda Giiney Kore sinemasinin Yeni
Dalgasinin onciisii : Munhwawon sedae ve Seul Fransiz Kiiltiir Merkezi/ The Munhwawon
sedae and the French Cultural Center in Seoul: the birth of the pioneer of the « Korean New
Wave », the new South Korean cinema in 1980-1990

Discussion / Tartisma / Discussion: 15 minutes

15h10/15h20 : Aurélian Michon (IF d’Indonésie) : La diffusion alternative et les « Films
Komunitas » en Indonésie | Endonezya'da alternatif gosterim ve « Komunitas Filmleri » /
Alternative Distribution and « Komunitas Films » in Indonesia

Discussion / Tartisma / Discussion : 15 minutes
15h35/15h50 - Pause café / Kahve arasi / Coffee Break

15h50/17h30 Session 3 : Panel 1. « L’Institut francais d’Istanbul: Un lieu
cinématographique privilégié / Fransiz Kiiltiir Merkezi : Ayricalikli Bir Sinema
Mekani / The French Institute of Istanbul : A Privileged Cinematographic Place

Animée par / Moderator / Chaired by : Christophe Pécot (attaché audiovisuel régional,
Consulat général de France et Institut francais a Istanbul)

Ece Vitrinel (Université Galatasaray) : Evolution du paysage cinématographique en Turquie
et le role des Instituts frangais / Tiirkiye'de Sinema Ortaminin Doniisiimii ve Fransiz Kiiltiir
Merkezlerinin Rolii / Evolution of the cinematographic landscape in Turkey and the role of
French Institutes

Ayse Toy Par (Universit¢ Galatasaray) : Activités cinématographiques de I'IF d’Istanbul :
Un début d’analyse historique / Gegmisten giiniimiize Istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi/
Cinematographic Activities of the French Institute of Istanbul : A Beginnig of a Historical
Analysis

Giilsenem Giin (Université Galatasaray) : Soutien des IF aux activités cinématographiques
alternatives / Fransiz Kiiltiir Merkezinin Alternatif Sinema Faaliyetlerine destegi/ The
Support of French Institutes for Alternative Cinematographic Activities

Hiilya Ugur Tannriéver (Université Giresun) : Le réle de la fréquentation des salles de
cinéma des Instituts frangais dans la formation des milieux du cinéma en Turquie / Fransiz
Kiiltiir Merkezi Sinema Etkinliklerinin Tiirkiye’de Sinema Cevrelerinin Gelisimine Katkist /



The role of movie attendance at French Institutes’ cinemas in the training of film circles in
Turkey

Discussion / Tartisma / Discussion: 25 minutes

19h30/ 21h30 - Diner / Aksam Yemegi/ Diner



30 novembre 2018

9h30h/10h50 Session 4 : Panel 2. La salle Elvire Popesco : exemple de maintien
de la diversité culturelle dans un contexte de crise / Kriz Ortaminda Kiiltiirel
Cesitliligin Siirdiiriillmesi Ornegi: Elvire Popesco Salonu / Cinema Elvire
Popesco: Example of maintaining cultural diversity in a crisis context

Animée par / Moderator / Chaired by : Nicolas Peyre (Université de Toulouse 1,
IDETCOM)

Ana Ribeiro (Université Paris 8 et Evry) - La salle Elvire Popesco et la distribution : les
défis de la programmation art et essai en Roumanie / Elvire Popesco Salonu ve Dagitim:
Romanya'da Art House Film Programlamamin Zorluklari / Cinema Elvire Popesco and
Distribution: The Challenges of Art and Essay Programming in Romania

Lucie Guérin (IF de Roumanie) - La salle de cinéma Elvire Popesco, moteur de la diversité
des expressions cinématographiques et de la coopération franco-roumaine / Sinematografik
anlatim c¢esitliliginin ve Fransiz-Romen isbirliginin itici giicii Elvire Popesco sinema salonu
/ Cinema Elvire Popesco, the driving force behind the diversity of cinematographic
expressions and French-Romanian cooperation

Raluca Calin (Universit¢ d’Avignon et des Pays de Vaucluse) - L’institut francais de
Roumanie : un cadre facilitateur de la diversité culturelle a [’écran / Romanya Fransiz
Kiiltiir Merkezi: Perdede kiiltiirel ¢esitliligi kolaylastiran ortam / The French Institute of
Romania: a framework facilitating cultural diversity on screen

Discussion / Tartisma / Discussion : 20 minutes

10h50/11h05 - Pause café / Kahve arasi / Coffee Break



11h05/12h50 - Session 5: Les instituts francais et le local / Fransiz Kiiltiir
Merkezleri ve Yerel Sinemalar / French Instituts and the Local

Animée par/ Moderator / Chaired by : A. Hiilya Ugur Tanriover (Professeure,
Université Giresun)

11h05/11h25 : Nicolas Peyre (Université de Toulouse 1, IDETCOM) - Le développement de
la cinéphilie et la promotion des cinémas frangais et locaux. La contribution de [’Institut
frangais de Madrid, en Espagne | Ispanya’da Sinefilinin gelisimi ve Fransiz ve yerel
sinemalarin desteklenmesinde Madrid Fransiz Kiiltiir Merkezinin katkist / The development
of cinephilia and the promotion of French and local cinemas. The contribution of the French
Institute of Madrid, Spain

Discussion / Tartisma / Discussion : 15 minutes

11h40/12h50 : Daddy Dibinga (Université Assane Seck de Ziguinchor, CREILAC) - La
représentation des cinéphiles de [’Institut francais de Dakar | Dakar Fransiz Kiiltiir

Merkezinin sinefilleri / The representation of the moviegoers of the French Institute of
Dakar

Discussion / Tartisma / Discussion: 15 minutes

12h15/12h35 : Emna Mrabet (Université Paris 8, ESTCA) - L Institut culturel francais en
Tunisie : Un acteur du renouveau cinématographique | Yenilenen Sinemanin Aktorii : Tunus
Fransiz Kiiltiir Merkezi / The French Cultural Institute in Tunisia: A player in the cinematic
revival

Discussion / Tartisma / Discussion : 15 minutes

12h50/14h30 - Pause déjeuner / Ogle Aras1 / Lunch Break

14h30/16h1S Session 6 : Public et programmations / Seyirciler ve programlama
/ Audience and programming
Animée par / Moderator / Chaired by : Philppe Bourdier (Université d’Orléans)

14h30/14h50 : Ana Vinuela (Université Sorbonne Nouvelle Paris 3) : "La promotion
d'un cinéma frangais multiculturel : le programme Young French Cinema" | Cok kiiltiirlii
Fransiz sinemasmn tanitimi : « Young French Cinema Programi” | "Promoting French
Multicultural Cinema: The Young French Cinema Program"

Discussion / Tartisma / Discussion : 15 minutes

15h05/15h25 : Marilyn Marignan (Université Lumiére - Lyon 2) - Festinema Junior : étude
et analyse du succes d’un programme d’éducation a l'image aux Etats-Unis (2014-2018) /
Festinema Junior: Amerika Birlesik Devletleri'nde bir gorsel okuryazarlik egitimi



programinin basarisimin incelenmesi (2014-2018) / Festinema Junior: Study and analysis of
the success of an audio-visual literacy education program in the United States (2014-2018)

Discussion / Tartisma / Discussion : 15 minutes

15h40/16h00 : Dhurata Hoxha (Directrice, Alliance francgaise de Shkoder) - Le ciné-club
en fonction de la promotion de la culture francaise et de [’enseignement de la langue /
Fransiz dili ve kiiltiiriiniin desteklenmesi ¢ergevesinde film kuliibii / The film club in its
intention to promote French culture and language teaching

Discussion / Tartisma / Discussion : 15 minutes

16h15/16h30 - Pause café / Kahve Arasi / Coffee Break

16h30-18h45 - Table ronde : Les professionnels du cinéma en Turquie et
leurs relations avec les IF et Alliances francaises) / Yuvarlak Masa :
Tiirkiye’de sinema profesyonellerinin Fransiz Kiiltiir Merkezleri ve Alliances
Jfrangaises’lerle olan iliskileri / Round table : Film professionals in Turkey and
their relations with the French Institutes and Alliances francaises

Animée par / Moderator / Chaired by : Jak $Salom (Enseignant, Directeur de la
cinémathéque Kadikdy / Ogretim Gorevlisi, Kadikoy Sinematek/Sinema Evi yoneticisi /
Lecturer, Director of the Cinémathéque)

Table ronde avec / Yuvarlak masa tartismasi / Round table discussion with : Omer Ugur
(réalisateur / YoOnetmen / Director), Alin Tasgiyan (critique de cinéma, membre de
FRIPESCI/ Elestirmen, FRIPESCI iiyesi / critic, FRIPESCI member) et Melek Ozman
(Réalisatrice, Filmmor / YOnetmen, Filmmor / Director, Filmmor), Enis Riza
Sakizli (réalisateur de films documentaires, enseignant, écrivain / Belgesel film
yonetmeni, 6gretim gorevlisi, yazar / Documentary director, lecturer, writer )

Discussion / Tartisma / Discussion : 15 minutes

Fin du colloque



Résumé des interventions / Bildiri Ozetleri
Session 1 - Actions culturelles et politiques/ Kiiltiirel- Siyasal Girisimler

Philippe Lane (Université de Rouen) - La promotion des cinémas francais et local :
quelles interactions ? | Yerel ve Fransiz filmlerinin tanitimi : Nasil bir etkilesim ?

Il s’agit ici, dans le cadre de 1’axe 2 de ce Colloque, d’interroger la pertinence de la notion
d’influence dans le domaine cinématographique, et, en particulier, dans la programmation et
la promotion des cinémas francais et local.

Le role des collaborations et des partenariats est essentiel dans la mise en ceuvre des
stratégies culturelles des établissements culturels locaux et francais. Reste a identifier et
mettre en réseau des établissements qui n’ont pas nécessairement I’habitude de travailler en
semble : écoles, universités, centres de formation, structures associatives et culturelles,
festivals, etc.).

L’objectif de cette communication est d’étudier le role que peuvent jouer les établissements
culturels (au sens large) dans la « re-définition » des programmations artistiques définies en
partenariat entre les scénes locales et les interlocuteurs frangais et francophones.

Cet exposé est illustré de quelques exemples tirés de mon expérience dans le réseau culturel
frangais. / Bu ¢alismada yerel sinemanin ve Fransiz filmlerinin tanitimlart ve hazirlanan
gosterim programlart goz oniinde bulundurularak, sinema alaminda etki kavramimin yeri
sorgulanacaktir. Ortakliklar ve isbirlikleri, yerel ve Fransiz kiiltiir kurumlarinin kiiltiirel
stratejilerini hayata gegirmelerinde temel bir role sahiptir. Soz konusu olan, birlikte ¢alisma
aliskanligi bulunmayan kurumlart (okullar, iiniversiteler, egitim kurumlari, dernekler, kiiltiir
kurumlari, festivaller vs.) tanimlayip birbirleriyle iligkilendirmektir.

Bu bildirinin amaci, yerel yapilar ile Fransiz-Frankofon kesim arasindaki isbirlikleriyle
olusmus sanatsal programlarin “yeniden tamimlanmasinda” kiiltiir kurumlarinin (genel
anlamiyla)  oynayabilecegi rolii ele almaktir. Sunum, Fransiz kiiltir agindaki
deneyimlerimden segilmig 6rneklerden hareketle hazirlanmistir

Dorothée Dognon (Universite d'Abomey Calavi) - Le role des IF dans [’éducation a
l’image ou [’éducation de l'image en Afrique subsaharienne cas du Benin /Sahra
Al Afrika  Ulkelerinde Gérsel Okur-Yazarhk —Egitiminde Fransiz  Kiiltiir
Merkezlerinin Rolii : Benin Ornegi

Presque toutes les salles de cinéma sont fermées dans la plupart des pays africains. Il y a trés
peu ou presque pas d’écoles ou de structures de formation dans le domaine du cinéma. Rares
sont les pays ou 1’on parle encore de ciné-club, de festival de film, en somme d’activité
cinématographique. Au Benin, il y a plus d’une vingtaine d’années que toutes les salles du
cinéma sont fermées. Des tentatives de festival du cinéma sont observées, a peine deux
écoles du cinéma sérieuses sont fonctionnelles. Comment expliquer que dans ce pays ou il y
a au moins deux fédérations d’associations des cinéastes on n’arrive méme pas a produire des
films régulierement ? Dans cet environnement, comme celui du Benin, comment assurer
I’exportation des films francais ? Ne faut-il pas créer les conditions permettant au cinéphile
de s’approprier du cinéma ? Quelles sont alors les stratégies a mettre en place ? / Bir¢ok
Afrika iilkesinde neredeyse tiim sinema salonlart kapali durumda. Sinema okullari ya da bu
alanda egitim veren kurumlar yok denecek kadar az. Bugiin hala sinema kuliiplerinden, film
festivallerinden; kisacasi sinema faaliyetlerinden bahsedilen iilkeler ise simirli sayida.
Benin’de ise yirmi yili askin siiredir tiim sinema salonlart kapali. Cesitli film festivali
girisimleri gozlemlense de, yalnizca iki sinema okulu ¢alisir durumda. En az iki yénetmen
dernegi federasyonunun bulundugu bu iilkede nasil olur da iki yil gibi bir siirede bile uzun
metraj film ¢ekilememektedir?



Benin’de bu gibi bir ortamda, Fransiz filmlerinin dagitimi nasil gergeklestirilebilir? Bir
sinefilin sinemay: kendisine ait kilmasina imkan taniyan sartlar yaratilmas: gerekmez mi?
Eger gerekiyorsa bunun igin ne tiir stratejiler izlenmelidir? Soz konusu sorular “Yerel
sinemanin ve Fransiz filmlerinin programlanmasi ve tanitilmasi: Stratejiler, tarihsel siireg,
isbirlikleri” problematigi ¢ercevesinde ele alinacaktir.

Sezen Kayhan (Universit¢ de Kog) : Le role des centres culturels dans les
coproductions internationales : une analyse de la collaboration entre Meeting on The
Bridge et I’Institut frangais / Uluslararasi ortak yapimlarda kiiltiir merkezlerinin
rolii: Istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi ve Kopriide bulusmalar platformu isbirligi
tizerine bir inceleme

Les conditions de production et de distribution devenues de plus en plus multi-culturelles et
polycentriques, le paradigme national encore plus restreint, les pratiques de financement, de
production, de distribution et de projection ont progressivement dépassé les limites
nationales. Mémes les grandes sociétés de production hollywoodiennes travaillent avec les
coproducteurs européens et font des films multinationaux. Comme les financements
nationaux étaient peu suffisants dans des années 90, le cinéma turc s’est également mis a
collaborer avec les pays européens et par conséquent, a renforcé les processus de production
et de distribution cinématographique. En fonction de marchés du films européens développés
dans les années 2000, il est devenu indispensable pour la Turquie de mettre en place une telle
organisation afin d’attirer I’attention des producteurs de divers pays et en 2008, la premicre
plate-forme de collaboration et des films en cours de production “Meetings on the Bridge” a
été créée au sein du Festival international du film d’Istanbul organisé par Fondation des arts
et de la culture d’Istanbul. Le programme “Meetings on the Bridge” est soutenu par divers
centres culturels a Istanbul. L’un de ses sponsors les plus anciens, L’Institut Francais
d’Istanbul cherche a créer des liens entre Meetings on the Bridge et des talents francais
(producteurs, cinéastes, comédiens). L’ Institut Francais prend souvent en charge les frais de
transport et d’hébergement des participants et permet d’établir un lien entre les cinémas de
deux pays. Album de famille (Mehmet Can Mertoglu, 2016), une coproduction franco-turque-
roumaine qui est présentée a la Semaine de la Critique, section parallele du Festival de
Cannes; La chanson de ma mere (Erol Mintas, 2014), une coproduction franco-turque qui a
remporté le prix du meilleur film au Festival du Film de Sarajevo; Mr. Gay Syria (Ayse
Polat, 2017), une coproduction franco-turque-allemande présentée aux importants festivals
du films documentaire tels qu’IDFA et Sheffield; ce sont des films qui ont trouvé leurs
producteurs frangais grace au partenariat de Meetings on the Bridge et de I’Institut Frangais.
Cette étude va interroger la collaboration entre I’IF d’Istanbul et la plateforme Meetings on
the Bridge et mettre en question le rdle que joue I’Institut dans les cinémas de deux pays /
Gittik¢e ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok merkezli hale gelen film iiretim ve tiiketim kosullarinin
incelenmesinde ulus paradigmasinin lkisitlayici kalmasiyla bir¢ok eserin fonlama, yapim,
dagitim ve gésterim asamalarinda hizla ulus kapsamimin disina ¢ikilmistir. Bugiin
Hollywood daki  biiyiik yapim sirketleri dahi Avrupa’dan ortak yapimcilarla birlikte
calismakta ve ¢ok uluslu filmler iiretmektedirier. 1990’larda biiyiik oranda yerli finans
kaynaklarinin yetersiz kalmasindan otiirii Tiirkiye Sinemast da Avrupa iilkeleri ile ortak
yapim yolunu izlemig, boylece film iiretim ve dagitim siireglerini giiclendirmistir. 2000 lerde
Avrupa’da gelisen film marketleri ile birlikte Tiirkiyeye farkli iilkelerden yapimcilar: ¢ekmek
icin benzer bir organizasyon ihtiyact dogmus ve 2008 yilinda Tiirkiye deki ilk film geligtirme
ve ortak yapim platformu olan Kopriide Bulusmalar Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi'nin
diizenledigi Istanbul Film Festivali ¢atisi altinda gerceklestirilmistir. Kopriide Bulusmalar
platformu Istanbul’daki farkl kiiltiir merkezlerinden destek almaktadir. Platformun en eski
destek¢ilerinden biri olan Istanbul’daki Fransiz Kiiltiir Merkezi, Kopriide Bulusmalar ve
Fransiz yetenekler (yapimcilar, yonetmenler, oyuncular) arasinda bag kurmaktadwr. Fransiz
Kiiltiir Merkezi ¢ogu zaman gelen ekiplerin ulasim ve konaklama masraflarini da
karsilamakta ve iki iilke sinemasit arasinda bir koprii kurulmasina onayak olmaktadir.



Cannes Film Festivali'nin Semaine de la Critique béliimiinde galasini yapan Tiirkiye-
Fransa-Romanya ortak yapimi Albiim (Yon: Mehmet Can Mertoglu, 2016), Saraybosna Film
Festivali’nde en iyi film odiiliinii kazanan Tiirkiye, Fransa ortak yapimi Annemin Sarkisi
(Yon: Erol Mintag, 2014), ve IDFA, Sheffield gibi onemli belgesel festivallerinde gosterilmis
Tiirkiye, Fransa, Almanya ortak yapimi Mr. Gay Syria (Yon: Ayse Polat, 2017) Képriide
Bulusmalar ve Fransiz Kiiltiir Merkezi isbirligi ile Fransiz ortak yapimct bulan filmlerden
bazilaridir. Bu ¢alismada Istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi ve Kopriide Bulusmalar Platformu
arasindaki isbirligi incelenerek Fransiz Kiiltiir Merkezi'nin iki iilke sinemas: arasinda
oynadigi 6nemli rol tartisilacaktir.

Session 2
Actions culturelles - espaces alternatifs / Kiiltiirel Eylemler- Alternatif
Mekanlar)

Claude Forest (Université¢ de Strasbourg) - La diffusion des films dans un pays sans
production cinématographique et peu de salles de cinéma. Le cas du Togo /
Sinematografik iiretimin ve sinema salonu sayisinin az oldugu bir iilkede filmlerin
dagitimi : Togo Ornegi

Alors que le Togo n’a commencé a produire des films que trés récemment, il n’a aussi abrité
que de tres rares salles éparses depuis 1’origine. La derniére a fermé en 2009, avant la récente
ouverture en 2017 d’un Canal Olympia, et la réouverture la méme année d’une salle de
conférence dans un IF basé au centre de la capitale Lomé, avec une offre qui n’a jamais été
constante en matiére cinématographique. Trés petit pays, peu peuplé et encore
majoritairement rural, la forme ambulante a longtemps dominé et été le seul acces aux films
pour une grande partie de la population villageoise.

La communication se propose de retracer une bréve histoire des salles de cinéma en ce pays,
et des principales formes ambulantes, telle le Cinéma numérique ambulant. La
programmation contemporaine sera analysée, et un rappel des résultats des enquétes sur les
pratiques spectatorielles qui ont été menées en 2015-16 permettra de compléter le panorama /
Togo ancak yakin zamanda film iiretim siirecine ge¢mis olsa da, eskiden beri az sayida,
birbirinden uzakta konumlanmis sinema salonlarina ev sahipligi yapmaktadir. Bu
salonlardan sonuncusu 2009 da kapanmuis, 2017 yilinda Canal Olympia’'nin agilisini takiben
aym yil icinde baskent Lomé’de bulunan Fransiz Kiiltiir Merkezi’ndeki bir konferans
salonununun yeniden diizenlenmesi sinema alaninda asla karsiligint bulamamus bir siireklilik
imkani sunmugstur. Oldukga kiiciik, diisiik niifuslu ve biiyiik él¢giide kirsal karakterini koruyan
bu iilkede, uzun yillar boyunca seyyar sinema anlayisi hakim olmus ve bu kirsal niifusun
biiyiik ¢cogunlugunun filmlere yegane erigim kaynagint olusturmustur. Bildiri, Togo daki
sinema salonlarimin ve dijital sinema gibi seyyar bicimlerin tarihsel siireclerinin iizerinden
kisaca ge¢meyi hedeflemektedir. Bu ¢ercevede giincel film programlamalart incelenip, 2015-
2016 yillart arasinda seyirci pratikleri iizerine yiiriitiilmiis anketlerin sonuglarina
deginilerek, iilkenin sinema panoramasi ortaya konacaktir

Sora Hong (EHESS) - Le Munhwawon sedae et le Centre culturel francais a Séoul :
la naissance du pionnier de la « Korean New Wave », le nouveau cinéma sud-coréen
dans les années 1980-1990 | 1980-1990 yillar: arasinda Giiney Kore sinemast Yeni
Dalgasinin onciisii : Munhwawon Sedae ve Seul Fransiz Kiiltiir Merkezi

Depuis 'ouverture du festival international du film de Busan en 1996, un terme apparait dans
I'histoire du cinéma sud-coréen: « Korean New Wave », la nouvelle vague du cinéma sud-
coréen qui regroupe les films des années 1980 et 1990. En accusant et critiquant I'injustice de



la société, elle montre la vie réelle des sud-coréens de I'époque. Ce nouveau terme a tout de
suite suscité de nombreux débats pour cerner la période, les cinéastes et les films. Malgré tout,
les chercheurs se mettent d'accord incontestablement avec l'apparition de la nouvelle
génération des cinéastes qui ont mené cette nouvelle eére du cinéma du pays. Le Munhwawon
Sedae, la génération du centre culturel, fait la genése de cette nouvelle génération. Depuis la
fin des années 1960 en Corée du Sud, les centres culturels frangais et allemand a Séoul
furent les refuges culturels en permettant d'avoir acces a la culture occidentale non-censurée
par le gouvernement dictatorial. Mordus des films, les jeunes cinéphiles y ont cultivé leurs
rites autour du cinéma, et ensuite fondé leurs ciné-clubs universitaires et des groupes de
production du film. Lors du mouvement de la démocratisation des années 1980, ils
cherchaient a y contribuer a I’intermédiaire du cinéma. Dans cette circonstance, le réseau du
Munhwawon sedae s’amplifia avec 1’entrée des étudiants. Dés la fin des années 1980, la
démocratisation et I'accumulation de richesses du pays leur permettaient de prendre un autre
itinéraire que celui de la génération précédente des cinéastes sud-coréens. Je voudrais
évoquer la naissance et I’itinéraire du Munhwawon sedae qui a rendu possible la le nouveau
cinéma coréen reconnu au plan international et, par ricochet, au plan national. Cette
présentation se déroulera dans le cadre de I'évolution des individus et leur réseau et du
changement de la société sud-coréenne. /1996 yilinda Busan Uluslararasi Film Festivali’nin
hayata ge¢mesiyle, Giiney Kore sinema tarihinde yeni bir kavram ortaya ¢ikmistir. “Korean
New Wave” yani 80li ve 901 yillarin filmlerini kapsayan Giiney Kore Yeni Dalgasi. Bu akim,
toplumdaki adaletsizlikleri ortaya koyup elestirerek, Giiney Korelilerin o donemlerdeki
gercek yasantilarina 151k tutmugtur.

Bu kavram fkisa siirede onunla iligkilendirilen donemi, filmleri ve yonetmenleri belirlemek
adina ¢ok sayida tartismaya sebep olmustur. Her seye ragmen arastirmactlar iilke sinemasini
yeni bir ¢aga tasiyan yeni nesil yonetmenlerin ortaya c¢ikmast konusunda tartismasiz
hemfikirlerdir.

Munhwawon Sedae kiiltiir merkezinin kurulmasi bu yeni neslin dogusunu baslatmistir. Giiney
Kore’de altmislt yillarin sonundan itibaren Seul’da bulunan Fransiz ve Alman kiiltiir
merkezleri hallin dikta rejiminin sansiiriinden bagimsiz bigimde Bati kiiltiiriine erigimini
saglayan bir kiiltir siginagr gorevini tistlenmigtir. Film izlemek icin yanip tutusan geng
sinefiller, bu merkezlerde sinema aliskanliklarin gelistirmis, sonrasinda da iiniversitelerde
kendi sinema kuliiplerini ve prodiiksiyon ekiplerini kurmugslardir. Gengler, 1980 ’lerin
demokratiklesme siirecine ise sinema araciligiyla katkida bulunmaya c¢alismistir. Bu
baglamda Munhwawon Sedae agi ogrencilerin katilimiyla daha da gii¢lenmistir. Seksenli
yillarin sonuna dogru demokratiklesme siireci ve iilkenin ekonomik olarak zenginlesmesi ise
genglerin bir onceki nesildeki Giiney Koreli yonetmenlerden farkli bir yol izlemelerine
olanak saglamistir.

Bu calismada, uluslararasi dolayli olarak da ulusal planda kabul gormiis bu Yeni Kore
Sinemast’'n1 miimkiin kilan Munhwawon Sedae’nin dogusu ve izledigi yol ele alinacaktir.
Sunum soz konusu ag, bu agi olusturan kisilerin gelisimi ve Giiney Kore toplumundaki
degisim cercevesinde ilerleyecektir.

Aurélian Michon (IF d’Indonésie): La diffusion alternative et les « Films
Komunitas » en Indonésie / Endonezya'da alternatif yayin ve "Komunitas Filmleri”

Apres la fin du régime du « Nouvel Ordre » de Soeharto en 1998 et profitant de la
libéralisation de la société indonésienne, des communautés locales se sont constituées a
travers 1’Indonésie. Ces « Film Komunitas » se sont structurés pour pallier le nombre
insuffisant d’écrans (1412 écrans pour 260 millions d’habitants en 2017), leur concentration
dans les grandes villes et la situation de quasi-monopole du distributeur-exploitant 21. Ces
communautés, non gouvernementales et non-commerciales sont pour la plupart liées a des
universités. On en dénombre au moins 102 dans le pays. Elles représentent un véritable
vivier de cinéphiles ou la plupart des réalisateurs indonésiens ont fait leurs armes, les



communautés développant également une véritable théorie de la pratique. Cette production
non agrée représente ainsi 12 longs métrages par an et des milliers de courts-métrages
notamment documentaires. Ces communautés se retrouvent souvent derriere les 77 festivals
organisés a travers 1’archipel (Festival Film Dokumenter, Arkipel, Minikino). A Jakarta, ces
communautés, qui ont une certaine capacité de mobilisation du public, animent notamment
les salles indépendantes de la ville. L’Institut francais d’Indonésie, ses antennes et les
Alliances francaises, ont tissé au fil des années des partenariats étroits avec certaines
communautés (diffusion de films francais, hébergement de séances, soutien financier,
organisation de festivals, ateliers professionnels, communication autour de 1’actualité¢ du
cinéma frangais, venue d’invités). Ces échanges sont notamment visibles a Yogyakarta, ou le
festival de cinéma documentaire, organisé par une communauté locale bénéficie désormais
du soutien fort de I’Institut frangais, tant dans son organisation que dans sa programmation. /
1998 yilinda Suharto’nun “Yeni Diizen” rejiminin sona ermesi ve toplumundaki ozgiirlesme
hareketleri sayesinde, Endonezya’da yerel topluluklar kurulmaya baslamistir. Soz konusu
film topluluklar: « Komunitas Filmleri », yetersiz sayidaki sinema salonlart (2017 yilinda
260 milyon niifusa karsilik 1412 ekran), bu salonlarin biiyiik sehirlerde yogunlagmast ve
Cinema 21’in iilkede neredeyse bir dagitimci - isletmeci tekeli kurmasina karst bir tepki
olarak yapilanir. Hiikiimetten bagimsiz ve kar amaci giitmeyen bu topluluklarin biiyiik
cogunlugu iiniversitelere baghdir. Ulke ¢apinda en az 102 topluluk mevcuttur. Endonezyali
bir¢ok yonetmenin kameralarini kusandigi, sinema pratigiyle ilgili teorik yaklagim gelistiren
bu topluluklar sinefiller icin hakiki bir esin kaynagi niteligini tasirlar. Resmi bir nitelige
sahip olmayan bu yapt yilda 12 uzun metraja ve ¢cogunlugu belgesel binlerce kisa filme imza
atmigtir. Bu topluluklar adalar toplulugunun kapsaminda diizenlenen 77 film festivalinin
biinyesinde bir araya gelirler. (Festival Film Dokumenter, Arkipel, Minikino). Jakarta'da
kamuyla aktif bir diyaloga sahip topluluklar ozellikle sehrin bagimsiz sinema salonlarini
ayakta tutmaktadur.

Endonezya’daki Fransiz Kiiltiir Merkezi, kurumun alt dallart ve Alliance Frangaise kiiltiir
dernekleri yillar icinde c¢esitli topluluklaria siki isbirlikleri kurmus ve Fransiz filmlerinin
gosterilmesi, gosterimler icin mekdn saglanmasi, maddi destekler, festival organizasyonlari,
profesyonel atolyeler, giincel Fransiz sinemas: hakkinda bilgilendirmeler, konuklarin
agirlanmast gibi faaliyetlerde bulunmustur. Bu tir isbirlikleri ozellikle Fransiz Kiiltiir
Merkezi’'nin hem organizasyon hem de program hazirliklarini destekledigi Belgesel Filmler
Festivali’nin bulundugu Yogyakarta sehrinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Session 3 :
L’Institut francais d’Istanbul : Un lieu cinématographique privilégié / Istanbul
Fransiz Kiiltiir Merkezi : Sinema Icin Ayricalikl Bir Ortam

Ece Vitrinel (Université Galatasaray) : Evolution du paysage cinématographique en
Turquie et le role des Instituts francais / Tiirkiye'de Sinema Ortaminin Déniigiimii ve
Fransiz Kiiltiir Merkezlerinin Rolii

Il ne serait pas faux d’admettre que le spectateur d’aujourd’hui, qui se trouve face a une
diffusion massive de I’offre de films, ainsi qu’a une multitude de choix de lieux et d’écrans
pour les voir, se sent plus au moins perdu partout dans le monde. Mais ce sentiment semble
étre encore plus fort dans des paysages cinématographiques comme celui de la Turquie qui
reposent sur un systeme a deux vitesses. D’un c6té, il y a une minorité de films nationaux qui
bénéficient de la part du lion de la fréquentation, de 1’autre une majorité de films dévalorisés
et méme marginalisés. C’est non seulement la structure d’exploitation, mais aussi celle de la
distribution qui est fortement monopolisée et les entrées ne se concentrent pas seulement sur
certains films, mais aussi sur un certain type d’établissement : les multiplexes hébergés par
les centres commerciaux.



En se basant sur un bref historique de la fréquentation en Turquie, mais se concentrant
davantage sur les années 2000 a partir desquelles 1’industrie cinématographique turque voit
ses différents indicateurs augmenter significativement, cette communication vise a décrire le
role des Instituts francais dans le pays qui semble avoir dépassé les bornes de la promotion
du cinéma francais. Au sein d’un paysage cinématographique marqué par une forte
concentration a tous niveaux, ces établissements sont aussi des refuges pour les « mal-
aimés » domestiques du box-office, ainsi que pour les cinéphiles qui ont du mal a construire
des relations identitaires avec les multiplexes / Bugiin yalnizca ¢ok sayida film ile degil, bu
filmleri izleyecek ¢ok cesitli ekran ve mekdn secenekleri ile de karsiya karsiya kalan
izleyicinin kendini diinyamin her yerinde biraz kaybolmus hissettigi soylenebilir. Fakat
Tiirkiye gibi sinema endiistrisinin yalnizca iki viteste igledigi gorsel-isitsel pazarlarda bu
duygu daha da yogun bir bicimde karsimiza ¢ikar. Gisenin aslan payint alan az sayida yerel
film, pazardaki film hacminin sayisal c¢ogunlugunu olusturan degersizlestirilmis hatta
otekilestirilmis yerel yapimlar: adeta yutmaktadir. Yalnizca gésterim degil, dagitim agi da
fazlaswyla tekellesmistir ve bilet satislart sadece belli sayida film iizerinde degil belli bir
isletme tipinde de yogunlagmistir: Alisveris merkezlerinde bulunan miiltipleksler.

Bu bildiri, Tiirkiye’'de sinemaya gitmenin kisa bir tarih¢esinden hareketle ama daha ziyade
sinema endiistrisinin farkli géstergelerinin belirgin bir bi¢imde iyilestigi 2000°li yillara
odaklanarak, gorevi Fransiz filmlerini tanitmanin ¢ok étesine ge¢mis gibi goriinen Fransiz
Kiiltiir Merkezleri’'nin iilkedeki konumunu irdelemeyi amaglamaktadr. Bu kurumlar, her
alanina tekellegsmenin hakim oldugu bir sinema ortaminda, gisenin ‘“sevilmeyen” yerel
yapimlart i¢in oldugu kadar, miiltiplekslerle aidiyet iliskisi kurmakta giicliik ceken sinefiller
icin de siginak gorevi gérmektedirler.

Ayse Toy Par (Universite Galatasaray) : Activités cinématographiques de I'IF
d’Istanbul : Un début d’analyse historique / Ge¢misten Giiniimiize Istanbul Fransiz
Kiiltiir Merkezi

“La politique culturelle de !’Institut francais de Turquie vise a donner a voir la culture
frangaise dans toute sa diversité et sa modernité. Lieu de rencontres et d’échanges, [’Institut
s’integre dans la vie culturelle de chaque ville ou il se trouve et développe des collaborations
avec les partenaires locaux.”

C’est ainsi que DlInstitut francais de Turquie définit sa mission sur son site Internet
(http://www.ifturquie.org/fr/qui-sommes-nous/missions-et-actions/).

En effet, quand le Centre culturel frangais ouvre ses portes a Istanbul dans les années 70, la
Turquie traverse une période d’instabilités politiques et économiques qui changeront le
visage du pays. Dans cette atmosphére de tensions, de censure et d’interdictions, I’Institut
francais d’Istanbul construira un lien important avec le monde européen, et essentiellement
frangais notamment avec ses projections, échanges et débats cinématographiques auxquels il
donnera lieu. Si au début, ces projections ne visaient qu’un milieu bien défini, a savoir celui
d’un public dé¢ja francophone, au fil du temps le profil s’est diversifié et généralisé pour
englober aujourd’hui celui du « cinéphile ». Cette étude essayera de définir les diverses
activités cinématographiques de I’Institut frangais depuis ses débuts jusqu’a nos jours pour
pouvoir comprendre les moyens par lesquels il a pu étre influent. Nous tiendrons compte
d’une part des facteurs qui définissent les instances du choix des films, de leur
programmation, des lieux de projection et d’autre part nous essayerons de comprendre qui en
étaient le public, comment a-t-il évolué avec le temps, par quels moyens il prenait
connaissance des activités et s’il y avait ou non une interaction entre celui-ci et 1’Institut. /
“Tiirkiye Fransiz Kiiltiir Merkezi’nin kiiltiir politikast Fransiz kiiltiiriinii tiim ¢esitliligi ve
modernligi icinde gériiniir kilmayr amag edinir. Bulusma ve kiiltiir alis-verisi mekdni olan
merkez, yerel ortaklariyla isbirligini gelistirdigi her sehrin kiiltiirel hayatina dahil olur.”
Tiirkiye Fransiz Kiiltiir Merkezi, internet sitesinde misyonunu bu sekilde tanimlamaktadir.
(http.//www.ifturquie.org/biz-kimiz/gorev-ve-etkinlikler/) Nitekim Fransiz Kiiltiir Merkezi
yetmigsli yillarda Istanbul’da kapilarini agtiginda, Tiirkiye, iilke kimliginde degisimlere yol



acan bir tiir siyasal ve ekonomik istikrarsizlik doneminden geg¢mekteydi. Fransiz Kiiltiir
Merkezi gerilimler, sansiirler ve yasaklarla dolu bu atmosferde, gerceklestirdigi film
gosterimleri ve sinema tartismalari ile Avrupa’yla, ozel olarak ise Fransa’yla onemli bir bag
kuracaktir. Baslarda bu gosterimler yalnizca belirli bir kitleye, frankofonlara yonelik olsa
da, zamanla bu kitlenin profili farklilasmis ve genislemis, bugiin “sinefil” niteligini kapsar
hale gelmigtir.

Bu c¢alisma, Fransiz Kiiltiir Merkezi’nin kurulusundan giiniimiize gerceklestirdigi farkl
sinema faaliyetlerini ortaya koyarak merkezin ne tiir araglar sayesinde toplumda etkili
oldugunu anlamayr hedeflemektedir. Bir yandan film secimleri, programlari, gosterim
mekanlarmm belirleyen faktorler goz oniinde bulundurulacak diger yandan ise ne tiir bir
kitleden soz edildigi, bu kitlenin zaman icinde nasil degisime ugradig, etkinliklerden hangi
yontemlerle haberdar oldugu ve Fransiz Kiiltiir Merkezi’yle etkilesiminin olup olmadigt
sorgulanacaktir.

Giilsenem Giin (Universit¢ Galatasaray) : Soutien des IF aux activités
cinématographiques alternatives / Fransiz Kiiltiir Merkezinin Alternatif Sinema
Faaliyetlerine destegi

Le cinéma d’un pays ne s’explique pas seulement par les films produits mais aussi par tous
les films visionnés dans le pays. En effet, ils fagconnent tout autant le cinéma national car ils
font partie de la culture cinématographique qui y est présente. L’Institut francais est un des
acteurs les plus influents pour soutenir les activités cinématographiques en Turquie. Il n’est
pas seulement un lieu de rencontre pour plusieurs festivals internationaux mais aussi un vrai
partenaire et un fondateur des liens entre les agents du cinéma en Turquie et ceux en Europe.
Dans cette présentation, nous allons étudier la contribution de I’Institut francais a la diversité
cinématographique en Turquie en faisant des entretiens qualitatifs auprés des représentants de
ces festivals et aussi des responsables de L’Institut frangais. Quelques exemples de ces
activités emblématiques sont le Festival international itinérant de films de femmes, Le
festival international de films trés courts, Festival international du film des travailleurs, le
festival international de film d’Ankara, le festival international de film d’Istanbul, le festival
de films indépendants, le festival Kuir Fest / Bir iilke sinemasi o iilkede iiretilen filmler kadar
gosterimi yapilan filmlerden de beslenir. Gosterimi yapilan bu yabanci filmler o iilkenin
sinema kiiltiivii tizerinde onemli etkilere sahiptir. Bu baglamda, Fransiz Kiiltiir Merkezi
Tiirkiye 'deki sinema gosterimleri ve etkinlikleri alaninda en onemli aktérlerden biridir.
Yalnizca bir ¢ok uluslararasi festivale ev sahipligi yapan bir mekdn olarak degil, Avrupa ve
Tiirkiye arasindaki sinemasal isbirliklerinin destek¢isi olarak da sinema alaninda etkin bir
rol oynar. Bu ¢alismamizda Fransiz Kiiltiir Merkezi'nin Tiirkiye 'deki sinema faaliyetlerinin
cesitliligine katkilart bu kurumun ortaklari arasinda yer aldigi uluslararasi festivallerin
yoneticileri ile yapilan kalitatif goriismeler vasitasiyla incelenecektirv. Caliyma kapsaminda
incelenecek festivaller arasinda Filmmor Uluslararasi Gezici Kadin Filmleri Festivali,
Uluslararast Isci Filmleri Festivali, Cok Kisa Film Festivali, IF Bagimsiz Filmler Festivali,
Uluslararasi Istanbul Film Festivali, Uluslararasi Ankara Film Festivali, Kuir Fest yer
alacaktir.

Hiilya Ugur Tanriover (Université de Giresun) : Le role de la fréquentation des
salles de cinéma des Instituts frangais dans la formation des milieux du cinéma en
Turquie / Fransiz Kiiltiir Merkezi Sinema Etkinliklerinin Tiirkiye'de Sinema Cevrelerinin
Gelisimine Katkist

Comme le soulignent les travaux en sociologie du cinéma, I'effet du discours sur les oeuvres
et les pratiques cinématographiques est déterminant dans la promotion et le développement
des industries de films. Ce discours est construit non seulement par les professionnels au
premier degré comme les producteurs, les distributeurs et les spécialistes en communication
qui les représentent, mais tout autant sinon plus par d'autres groupes appellés les "milieux du



cinéma" : critiques de films, organisateurs d'activités cinématographiques et enseignants des
départements de cinéma des universités.

En Turquie, ou le systtme de distribution et de programmation notamment des films
étrangers et "art house", manquait de cohérence pour différentes raisons (censure, limitations
douaniéres, etc.) pendant de longues années, les inititatives non commerciales ont constitué
des relais pour répondre aux demandes des cinéphiles. Les salles de cinéma des Instituts
francais d'Istanbul, d'Ankara et Izmir étaient, dans ce contexte, des foyers de rencontre des
publics particuliers avec les grands films du patrimoine cinématographique notamment
frangais et européen. Alternatives de la cinémathéque (qui a eu une vie malheurcusement
bien courte en Turquie) ou des archives cinématographiques des écoles de cinéma, les salles
des Instituts accueillaient les critiques de films, les futurs organisateurs de festivals, et les
professeurs des départements de cinéma qui obligeaient leurs étudiants, dont plusieurs grands
cinéastes turcs de nos jours, a fréquenter ces salles. Basée sur des entretiens qualitatifs
aupres des représentants de ces milieux du cinéma turcs, notre recherche, dont nous
partagerons les premiers résultats, montre que les Instituts francais ont été comme des centres
de formation alternatifs pour les jeunes cinéastes ou critiques de films; qu'ils ont nourri la
culture cinématographique de jeunes étudiants des années 1980 ou 1990 qui sont a leur tour
devenus les enseignants-chercheurs ou les cinéastes de nos jours. Les salles de cinéma des
instituts ont aussi été et continuent a étre de nos jours, des lieux de rencontre, d'échange, en
bref de socialisation professionnelle des milieux du cinéma. / Sinema sosyolojisi alanindaki
calismalarin altint ¢izdigi iizere, sinema eserleri ve pratiklerinin film endiistrilerinin gelisimi
ve yayginlagmast tizerindeki etkisi belirleyicidir. Bu soylemi insa eden, yalnizca yapimci,
dagitimci veya iletisimciler gibi birinci dereceden profesyoneller degil, belki onlardan daha
¢ok,  film elestirmenleri, akademisyenler veya festival diizenleyenler gibi gruplarin
olusturdugu “sinema ¢evreleri”dir.

Tiirkiye gibi, ozellikle de yabanci ve “art house” filmlerin dagitim ve gésterim sisteminin
farkly nedenlerle (sansiir, giimriik kisitlamalari, vb.) uzun yillar boyunca tutarsiz kaldig
tilkelerde ticari olmayan girisimler sinefillerin taleplerini karsilamada bir alternatif
olusturmustur. Bu baglamda, Istanbul, Ankara ve Izmir Fransiz Kiiltiir Merkezlerinin sinema
salonlari, ozellikle birer kiiltiir varligt olarak Fransa ve Avrupa sinemalarmin bu ¢ok farkl
izleyicilerle bulusmasini saglayan bir ortam olagelmislerdir. Tiirkiye 'de ne yazik ki omrii pek
kisa olan Sinematek’e ya da iiniversitelerin sinema béliimlerinin yetersiz arsivlerinin islevini
tistlenen bu salonlar, film elestirmenlerine, gelecegin fetival yetkililerine ve iclerinde
giliniimiiziin bazi onemli yonetmenlerinin de bulundugu ogrencilerine bu filmleri izlemeyi
zorunlu kilan akademisyenlerine ev sahipligi etmigtir.

Sinema ¢evrelerini temsil eden kisilerle yapilan niteliksel goriismeleri temel alan ve burada
ilk bulgularint paylasacagimiz arastirmamiz, Fransiz Kiiltiir Merkezleri’nin, giintimiiziin
yonetmenleri, elestirmenleri veya akademisyenlerini olusturan bu 1980-1990°li yiullarin
gencglerinin sinema kiiltiiriinii besleyerek, bir tiir alternatif 6gretim alant olduklarimi ortaya
ctkarmistir. Bu sinemalarin bir baska ozelligi, gecmiste oldugu gibi bugiin de sinema
cevrelerint bulusturan, fikir alis verigini saglayan yani mesleki toplumsallasmayr miimkiin
kilan mekanlart olmalaridir.



Session 4 :

La salle Elvire Popesco : exemple de maintien de la diversité culturelle dans un
contexte de crise / Kriz Ortanunda Kiiltiirel Cesitliligin Siirdiiriilmesi Ornegi :
Elvire Popesco Salonu

Ana Ribeiro (Université Paris 8 et Evry) : La salle Elvire Popesco et la distribution :
les défis de la programmation art et essai en Roumanie / Elvire Popesco Salonu ve
Dagitim: Romanya'da Art House Film Programlamanin Zorluklar

La salle Elvire Popesco de l'Institut francais de Bucarest s'affirme comme destination
incontournable du public cinéphile roumain. Fondée en 1974, la salle est aujourd'hui la
deuxieme du circuit art et essai du pays en total de spectateurs et la cinquieéme entre les
espaces-monoécran, tous profils de programmation confondus. En outre, en termes de
moyenne de spectateurs par séance, la salle de I'IF est a la téte du classement des espaces art
et essai nationaux. La programmation de la salle n'est pas limitée a de films francophones ou
a financement frangais. En effet, le succes de salle est dii notamment a la mise en avant des
ceuvres européennes. Pourtant, la mise en place d'une programmation art et essai variée n'est
pas une tache simple dans un contexte ou les salles ouvertes a de films moins commerciaux
peinent a subsister. En effet, la distribution « indépendante » en Roumanie fait face
¢galement a de nombreux défis, dans le but de proposer une offre de films destinés a
alimenter ce marché. Dans notre intervention, nous nous attacherons aux relations entre la
salle Elvire Popesco et les distributeurs de films, afin de réfléchir aux principaux enjeux de la
mise en ceuvre d'une programmation art et essai variée. Nous nous appuierons sur des
entretiens avec les principaux acteurs de la distribution dans le pays et avec les responsables
de salle bucarestoise, ainsi que sur les données de l'exploitation et de la distribution en
Roumanie, et du soutien des programmes européens aux salles et distributeurs / Biikres
Fransiz Kiiltiir Merkezi’'ndeki Elvire Popesco salonu Rumen sinefil kitlesi i¢in goz ardi
edilemez derecede o6nemli bir mekdn olarak bilinir. 1974 yilinda kurulan salon bugiin
tilkedeki bagimsiz filmlerin dolasiminda toplam seyirci bazinda ikinci swrada, her tiir
programlama big¢iminin dahil edildigi alternatif mekanlar siralamasinda ise beginci sirada
yer almaktadir. Ayrica Fransiz Kiiltiir Merkezi’nin salonu seans basina diigen seyirci
ortalamast soz konusu oldugunda ulusal art-house sinema mekanlar: swralamasinda liste
basinda bulunmaktadir. Salonun programi yalnizca frankofon filmlerle ve Fransiz mali
destegiyle simirlanmamistir. Nitekim sinema salonunun basarisi ozellikle Avrupa yapimi
filmlerin one ¢ikartlmasinda yatar.

Ne yazik ki, ticari niteligi az olan filmlere ev sahipligi yapan salonlarin varliklarint devam
ettirmekte giicliik cektigi bu ortamda, zengin bir art-house film programi hazirlamak hi¢ de
kolay degildir. Romanya’daki “bagimsiz” film dagitimi, ¢ok sayida zorlukla karst karsiya
gelerek, bagimsiz sinema piyasasini beslemeye yonelik film segkileri sunmayr amag edinir.
Bu sunumda, zengin bir art-house film programinin olusturulmasindaki temel dinamikleri
incelemek adina, Elvire Popesco salonu ve film dagitimcilart arasindaki iligkiler ele
alinacaktir. Sunumda iilkedeki dagitim siireglerinin bas aktorleriyle ve Biikres teki sinema
salonlarimin sorumlulariyla gerceklestirilmis goriismelerin yanisira, Romanya’daki igletme
ve dagitimla ilgili veriler ve Avrupa destek programlarinin salonlara ve dagitimcilara
katkilar tizerinde durulacaktir.

Lucie Guérin (IF de Roumanie) - La salle de cinéma Elvire Popesco, moteur de la
diversité des expressions cinéematographiques et de la coopération franco-roumaine /
Sinematografik ifadelerin c¢esitliliginin ve Fransiz-Romen isbirliginin itici giicii
Elvire Popesco sinema salonu

Ouverte en 1974, modernisée et numérisée en 2012 et récompensée en 2017 du Prix Europa
Cinemas de la meilleure programmation, la salle de cinéma Elvire Popesco de I’'Institut
francais de Roumanie occupe une place centrale dans le paysage cinématographique



bucarestois. Face a la disparition des cinémas indépendants depuis la chute du communisme
et 2 un désintérét des pouvoirs publics pour la réhabilitation des salles, le cinéma Elvire
Popesco est devenu le vecteur principal de la diffusion du cinéma européen et indépendant a
Bucarest. Il s’agira de présenter la politique d’action de I’Institut frangais dans le secteur
cinématographique grace a ce formidable outil et acteur qu’est ce cinéma ainsi que de
présenter les perspectives du cinéma Elvire Popesco dans 1’écosystéme cinématographique
roumain. Sera notamment développé le rdle pivot qu’il pourrait jouer a l’aune du
développement d’un réseau de salles indépendantes en Roumanie ainsi que les
problématiques de pérennisation de son public et de ralentissement de sa croissance /1974
yilinda agilan, 2012°de restore edilip dijital gésterimlere uygun hale getirilen ve 2017
yilinda Europa Cinema En Iyi Programlama édiiliine layik gériilen Romanya Fransiz Kiiltiir
Merkezi’nin Elvire Popesco sinema salonu Biikres sinema ¢evrelerinde onemli bir konuma
sahiptir. Komiinist rejimin sona ermesinin ardindan bagimsiz sinema salonlarimin gitgide
azalmasi ve yénetimin salonlarin yeniden diizenlenmesi konusundaki ilgisiz tavirlar
karsisinda Elvire Popesco Sinemasi, Biikres’teki Avrupa sinemast ve bagimsiz filmlerin
dagitimimi saglayan temel giic haline gelmistir. Bu noktada Fransiz Kiiltiir Merkezi 'nin
sinema sektorii iginde etkin bir araca ve aktore doniisen bu sinema salonunun eylem
politikalari, Rumen film iiretimi ekosistemi ig¢indeki konumu, Romanya’daki bagimsiz sinema
salonlart ag1 sé6z konusu oldugunda oynayabilecegi kritik roli, seyirci kitlesinin
devamliligiyla ilgili sorunlart ve bu kitlenin biiyiimesinin yavaslamasi gibi Romanya sinema
cevrelerini ilgilendiren ¢esitli perspektifler de ele alinacaktir.

Raluca Calin (Université d’Avignon et des Pays de Vaucluse) - L ’institut fran¢ais
de Roumanie : un cadre facilitateur de la diversité culturelle a [’écran | Romanya
Fransiz Kiiltiir Merkezi: Perdede kiiltiivel ¢esitliligi kolaylastiran ortam

Fondamentalement traditionaliste (voire dogmatique dans certains cas), la Roumanie se voit
bousculée par la diversité cinématographique nationale et internationale. Parmi le faible
nombre de salles indépendantes labélisées art et essai, le cinéma Elvire Popescu se distingue
par sa riche activité en direction des publics de tout 4ge. Nous souhaitons interroger ici le role
privilégié que joue ce cinéma de I’Institut frangais de Bucarest dans la diffusion d’un cinéma
engagé, indépendant et artistique et surtout dans le développement d’une véritable démarche
de développement des publics cinéphiles. Au-deld de leur propre programmation, ce cinéma
présente la spécificité d’étre le partenaire privilégié d’un nombre important de festivals du
territoire (dix-neuf festivals qui diffusent des films thématiques a [’occasion de leur
manifestation). Au titre de ce partenariat, I’Institut diffuse des films dans sa salle et mobilise
tant sa salle que le personnel afin de faire vivre une véritable diversité cinématographique.
Notre intervention repose sur une série d’entretiens réalisés aupres des représentants de
différents associations et festivals qui organisent des manifestations cinématographiques (ex :
Festival International Next qui propose une programmation féministe, LGBT ; Macondo, une
ONG qui participe avec I’Institut francais au programme d’éducation a I’image européen
CinEd ; Festival du film Européen, etc.). Nous souhaitons mettre en avant I’activité de
I’institut et de cette salle en particulier a travers le regard porté par ces dirigeants des
festivals. Mis a part la prise de distance avec le discours propre de 1’Institut, nous souhaitons
savoir également pourquoi I’Institut est choisi comme partenaire, quel est leur gain, comment
leur diversité d'actions et surtout leurs manifestations gagnent en pertinence en travaillant
avec l'Institut. Enfin, grace a cette démarche, nous montrerons par ailleurs la construction
d’un public cinéphile, avisé et ouvert grace a I’ensemble de ces démarches partenariales /

Temelde gelenekselci (hatta bazi durumlarda dogmatik sayilabilecek) bir iilke olan Romanya,
sinemanin ulusal ve uluslarast olgiideki cesitliligiyle sarsilmaktadir. Art-house sinema
etiketine sahip az sayidaki bagimsiz sinema salonlari arasinda Elvire Popesco salonu her
yastan seyirci kitlesine hitap eden zengin etkinlikleriyle dikkat ¢cekmektedir. Biikres Fransiz
Kiiltiir Merkezi’ndeki bu salonunun angaje, sanatsal, bagimsiz bir sinema anlayisint one
ctkarmasinda, ozellikle de sinefil kitlelerinin geligimdeki roliinii ele almak istiyoruz. Bu



salon, hazirladig: film programlarinin étesinde, iilkenin ¢ok sayida film festivalinin (Tematik
filmlere yer veren 19 film festivali) prestijli ortagi olma o6zelligine sahiptir. Fransiz Kiiltiir
Merkezi bu isbirliklerine bagli gosterimler diizenler ve sinema salonunu oldugu kadar
biinyesindeki personeli de bu sinemasal ¢esitliligi yasatmak i¢in harekete gegirir.

Bu ¢alisma, film gosterimleri diizenleyen cesitli festival ve derneklerin (Feminist ve LGBTI
temali International Next Festivali; Fransiz Kiiltiir Merkezi’yle Avrupa gorsel egitim
programina katilan bir sivil toplum kurulusu olan Macondo, Avrupa Filmleri Festivali
CinEd gibi) temsilcileriyle gerceklestirilmis goriismelere dayanmaktadir. Fransiz Kiiltiir
Merkezi’nin ve sinema salonunun ¢alismalar: 6zellikle festival yoneticilerinin bakis agisiyla
ele alinacaktir. Merkezin kendi séyleminden bagimsiz olarak, neden bu kurumun ortak olarak
tercih edildigi, bu ortakliktan kazanglari ve Merkez'le ortak ¢alisma yiiriitmelerinin
eylemlerinde, ozellikle de film gosterimlerindeki c¢esitliligi ne dlgiide artirdigi
sorgulanacaktir. Son olarak bu yaklagim sayesinde, bu ortaklik girigimlerinin bilingli ve
disariya acik bir sinefil kitlesi olusturdugu goriilecektir.

Session 5 :
Les instituts francais et le local / Fransiz Kiiltur Merkezleri ve Yerel Sinemalar

Nicolas Peyre (Universit¢ de Toulouse 1, IDETCOM) - Le développement de la
cinéphilie et la promotion des cinémas francais et locaux. La contribution de
I’Institut francais de Madrid, en Espagne | Ispanya’da Sinefilinin gelisimi ve Fransiz
ve yerel sinemalarin desteklenmesinde Madrid Fransiz Kiiltiir Merkezinin katkis.

L’Institut francais de Madrid (IFM) occupe avec la plupart des Instituts et des Alliances
francaises dans le monde une place importante a la fois dans 1’histoire méme des pays dans
lesquels ils sont implantés et dans celle de leurs relations culturelles (Djian, 2005 ; Haize,
2012 ; Lane, 2016). La promotion cinématographique est largement favorisée par les
ministéres de I’Europe et des Affaires étrangeres (avec des agents spécialisés) et de la
Culture et de la Communication (CNC) et des acteurs de la diplomatie culturelle et
d’influence (Unifrance) dans le cadre de I’appui aux industries culturelles dont fait partie le
cinéma. Si I’Institut francais de Madrid, équipé depuis 2015 d’une salle numérisée, accueille
désormais la plupart des avant-premicéres de films francais distribués en Espagne, comment la
programmation de cette « nouvelle » salle a-t-elle influé sur la coopération avec les acteurs
(festivals, salles, universités) espagnols ? Comment s’opére, par ailleurs, la programmation
de cette salle entre les missions de 1’attaché audiovisuel de I’institut francais d’Espagne-
service culturel de I'ambassade et celle de la programmatrice culturelle de I’IFM ? Par
ailleurs, dans le cadre de la diplomatie d’influence, quel role a joué cette salle madriléne et
joue-t-elle depuis 2015 dans le développement de la cinéphilie des Madrilénes ? Qu’en est-il
de son rdle dans la promotion du cinéma espagnol ? Ce sont ces tensions que cette
communication se propose d’aborder eu égard a ’exemple de 'IFM. /

Madrid Fransiz Kiiltiir Merkezi (IFM), bir¢ok Fransiz Kiiltiir Merkezi ve Alliance Frangaise
gibi, bagh oldugu iilkenin tarihinde ve kiiltiirel iliskilerinde onemli bir yere sahiptir. (Djian,
2005 ; Haize, 2012 ; Lane, 2016). Sinemasal iiretim, kiiltiir endiistrilerine yardim politikalar:
baglaminda Avrupa ve Disisleri Bakanhgi (uzmanlarla birlikte), Kiiltiir ve Iletisim Bakanhig
(CNC) kiiltiirel ve kamu diplomasisiyle ilgili aktérler (Unifrance) tarafindan
desteklenmektedir.

2015 yihinda dijital gosterimlere uygun hale getirilen Madrid Fransiz Kiiltiir Merkezi sinema
salonunun bugiin Ispanya’da dagitima giren bir¢ok Fransiz filminin promiyerine ev sahipligi
yaptigr goz ontinde bulunduruldugunda bu “‘yeni” salonun sundugu film programlari,
sektordeki diger aktorlerin (festivaller, sinema salonlari) isbirliklerini nasil etkilemigtir?
Dahast bu program, biiyiikel¢iligin kiiltiir servisine bagli olarak merkezin gorsel-isitsel
misyonlarindan sorumlu atase ile merkezin kiiltiirel programlar sorumlusu arasinda nasil bir
isbirligi  sonucunda  sekillenmektedir?  Salon  kamu  diplomasisi  baglaminda



degerlendirildiginde, Madridli sinefil kitlesinin gelisiminindeki konumu nedir? Ispanyol
sinemaswmin tanitiminda nasil bir rol oynamaktadir? Bildiri, Madrid Fransiz Kiiltiir Merkezi
baglaminda bu sorulart ele almayr amaglar

Daddy Dibinga (Universit¢é Assane Seck de Ziguinchor, CREILAC) - La
représentation des cinéphiles de [’Institut francais de Dakar | Dakar Fransiz Kiiltiir
Merkezinin sinefilleri

Cette ¢tude traite des représentations des cinéphiles de Dinstitut francais de Dakar au
Sénégal. Elle s’intéresse particulierement aux pratiques qui définissent et orientent les
cinéphiles. Les différents profils de ces derniers sont dressés sur base de chacune de
représentations.

L’institut francais est un réceptacle multiculturel que plus d’une personne fréquente pour
multiples raisons : rencontres professionnelles, restauration, lecture, participation aux
spectacles de toutes catégories, formations, ateliers, etc. Situé en plein cceur de la ville de
Dakar, il est aussi un lieu de rendez-vous interpersonnel, eu égard a sa position géographique.
Les personnes qui viennent souvent pour une raison bien précise finissent par épouser les
programmes, et au final deviennent des spectateurs de cinéma.

Durant quasiment les mois de juillet, aoit, et septembre, nous avons jeté notre dévolu sur ces
personnes qui fréquentent la salle de cinéma, y compris le programme de cinéma que
I’institut propose. Les catégories de personnes vers lesquelles nous avons marqué notre
attention varient. Selon les genres des films et leur programmation, les enfants, les adultes,
sans distinction des sexes, de nationalité et continent, ont fait partie de notre univers de
recherche. Les films pour enfants, appelés « dessins animés », les films africains,
documentaires et fictions, les films frangais, ont étaient inscrits dans la programmation de nos
trois mois d’enquétes. A partir d’entretiens conduits avec un échantillon de spectateurs, les
habitudes et motifs de fréquentation, le niveau et domaine d’études, la profession, les
préférences en termes des films constituent les éléments essentiels qui nous ont permis
d’élaborer plusieurs représentations qui ont participé largement a la conception du portrait de
ces cinéphiles. Ils sont artistes, enfants, étudiants, lecteurs, opérateurs culturels, africains,
francais, etc. Chacun a son point de vue. Mais leurs visions sur le monde se croisent, parfois
se séparent. C’est sur base de ces différentes représentations que nous avons pu établir le
profil du cinéphile de I’institut frangais de maniére générale et des cinéphiles de manieres
détaillées. / Bu calisma, Senegal’de bulunan Dakar Fransiz Kiiltiir Merkezi’'nin sinefil
temsillerini konu edinir ve ozellikle bu sinefil kitlesini olusturan ve yénlendiren faaliyetler
tizerine yogunlasiwr. Sinefil kitlesinin profilleri belli toplumsal temsillere dayanmaktadir.
Sehirde hemen her kiginin adeta c¢ok kiiltiirlii bir havuz olan Fransiz Kiiltiir Merkezi’ne
gitmek igin bir  sebebi vardwr: konferanslar, yeme-icme hizmetleri, okumalar, sahne
sanatlari, formasyonlar, atélyeler... Dakar’in tam kalbinde yer alan merkez, cografi konumu
sayesinde bir bulusma noktasi gorevi gérmektedir.

Merkeze yalmizca belirli bir sebepten Jtiirii gelen ziyaretgiler zaman icinde gosterim
programlarini benimseyip sinema seyircilerine déniigsiirler.

Bu ¢alisma kapsaminda Temmuz, Agustos ve Eyliil aylart boyunca bu salonun seyircilerini ve
Merkez’in hazirladigt gosterim programini mercek altina aldik. Ele aldigimiz seyirci
kategorileri farklilik gostermektedir. Film tiirleri ve gosterim programlarina bagh olarak;
cinsiyet ya da uyruk farkli gozetilmeksizin ¢ocuklar ve yetiskinler arastirma kapsamina dahil
edilmistir. Animasyon olarak adlandirilan ¢cocuk filmleri, kurgu ya da belgesel Afrika yapimi
filmler, Fransiz filmleri ii¢c aylik arastirmamizin biinyesinde yer almaktadir.

Belli bir seyirci 6rneklemi alinarak gerceklestirmis goriismelerde, gosterime gelme sebebi ve
stkligi, egitim seviyesi ve O6grenim goriilen boliim, meslek, tercih edilen film tiirleri gibi
kriterler, arastirmamizdaki sinefillerin portrelerini ¢izmemizi saglamigtir. Sanatcilar,
¢ocuklar, égrenciler, okutmanlar, kiiltiirel kurum yéneticileri, Afrikalilar, Fransizlar... Her
birinin kendi bakis acisi vardir ama sahip olduklar: diinya goriisleri kimi zaman kesisip kimi



zaman ayrismaktadr. Calismamiz sayesinde bu temsilleri temel alarak, Fransiz Kiiltiir
Merkezi’nin genel seyirci profilini ve sinefillerin detayli portrelerini olusturmus durumdayiz.

Emna Mrabet (Université Paris 8, ESTCA) - L Institut culturel frangais en Tunisie :
Un acteur du renouveau cinématographique | Tunus’ta Fransiz Kiiltiir Merkezi :
Sinematografik Yenilenmenin Etkeni

On assiste depuis la révolution tunisienne (2011) & un véritable renouveau du secteur
cinématographique. Ce renouveau est visible tant dans le champ de la production (le nombre
de films a été multiplié par dix) que dans le cadre institutionnel qui connait une tentative de
restructuration. L’Institut francais peut étre considéré comme 1’un des protagonistes de cette
restructuration. Acteur majeur en termes de collaboration culturelle et artistique depuis la
phase prérévolutionnaire, il fait figure de tremplin tant pour la diffusion de films récents que
pour la mise en place de réseaux de diffusion paralleles tels que le projet « La route du
cinéma ». Le systéme de coopération mis en place a pour objectif d’aider a la formation de
futurs cinéastes (par I’octroi par exemple de bourses a des étudiants sélectionnés a la Fémis),
mais aussi d’accompagner la phase de création par la mise en place de résidences et le
soutien a des ateliers d’aide a I’écriture (Atelier Sud Ecritures). La présente communication
vise a observer I’évolution historique de 1’action menée par I’Institut Culturel francais. La
révolution tunisienne de 2011 y sera considérée comme un moment charniére. Il s’agira
¢galement d’analyser les diverses collaborations mises en ceuvre entre 1’Institut francais et les
différents organismes locaux tel que le tout nouveau CNCI (centre national du cinéma et de
I’image tunisien) ; mais aussi a évaluer I’impact des actions menées par I’Institut Culturel
frangais sur le nouveau dynamisme a 1I’ccuvre dans le champ cinématographique en Tunisie. /
2011 °de gerceklesen devrimden beri, Tunus ’'ta sinema sektorii ciddi bir yenilenme siirecine
girmistir. Bu yenilenme, film yapim alaninda oldugu kadar (¢ekilen film sayist on kat
artmistir) kurumsal ¢ergevedeki yeniden yapilanma siirecinde de gézlenmektedir. Fransiz
Kiiltiir Merkezi bu yenilenme siirecinin bas aktérlerinden biri olarak diisiiniilebilir. Devrim
oncesi dénemden beri kiiltiivel ve sanatsal igbirliklerinin temel bileseni olarak yalnizca yeni
filmlerin tamtimi icin degil “La route du cinéma” projesi gibi paralel gosterim aglart
kurulmasi icin de bir ziplama tahtast islevine sahiptir. Hazirlanan ortaklik yontemi gelecegin
yonetmenlerinin egitimine destek olmakla kalmayip (Femis'e secgilen oOgrencilere burs
yardimlart gibi) senaryo yazim atolyeleri (Atelier Sud-Ecritures) ve konuk sanatgi
programlart araciligiyla yaratim siireglerine de katkida bulunur.

Bu bildiri Fransiz Kiiltiir Merkezi’'nin aktivitelerinin tarihsel siirecteki gelisimini irdelemeyi
amag edinir. 2011 yihinda gerceklesen Tunus Devrimi ise bir doniim noktasina karsilik
gelmektedir. Ayrica Fransiz Kiiltiir Merkezi’nin Tunus Ulusal Sinema Merkezi (CNCI) gibi
yerel kurumlarla olusturdugu cesitli isbirlikleri ele alinip, bir yandan da merkezin yiiriittiigii
aktivitelerin Tunus sinema gevrelerindeki yeni dinamizm tizerine etkileri incelenecektir.



Session 6 :
Public et programmations / Seyirciler ve programlama

Ana Vinuela (Universit¢ Sorbonne Nouvelle - Paris 3) : "La promotion d'un cinéma
frangais multiculturel : le programme Young French Cinema" | Cok kiiltiirlii Fransiz
sinemasinin tanitimi : « Young French Cinema Programi”

Cette communication cherche a examiner ’organisation et la philosophie du programme
Young French Cinema (YFC), créé en 2015 par les Services Culturels de I’Ambassade de
France aux Etats-Unis et par Unifrance. Son objectif est la promotion dans ce pays d’une
vingtaine de films chaque année, en francais ou dans d’autres langues et reliés a la notion de
« cinéma francais » par des liens narratifs, culturels, symboliques ou financiers. Ainsi, le
programme YFC élargit la notion de francophonie et les représentations de la société
frangaise auprés des publics cinéphiles aux Etats-Unis. La sélection comprend des films
programmés dans des festivals nord-américains qui n’ont pas trouvé un distributeur local. Ils
sont proposés aux programmateurs des salles des Instituts francais et des Alliances frangaises
ainsi qu’aux exploitants des salles d’art et essai, des Film Societies et des salles dans les
campus universitaires. Ce sont des fictions et des documentaires d’une nouvelle génération
de cinéastes ouverts & des influences culturelles multiples, qui explorent la société francaise
contemporaine principalement a partir de la périphérie, aussi bien d’un point de vue
industriel que géographique, et produits avec le concours de fonds publics visant a soutenir la
diversité culturelle et linguistique. Notre communication tentera de répondre aux questions
suivantes : quels critéres orientent la sélection ? Quel chemin suivent ces films sans
distributeur pour arriver dans les salles ? Enfin, de quelle maniére les films sélectionnés
¢largissent la notion de «cinéma frangais», renouvellent les publics cinéphiles et
déstabilisent 1’équilibre traditionnel entre le centre et la périphérie ? Nous nous appuierons
sur les notions de « cinéma-monde » (Gott et Schilt, 2018) et de cinéma transnational
(Durovi¢ova et Newman, 2010 ; Stone et al., 2018) et adopterons une perspective socio-
¢conomique pour expliquer le role des acteurs publics et privés impliqués dans la circulation
des films, les stratégies de promotion et de programmation et la place de cette action dans le
cadre de la diplomatie culturelle frangaise. / Bu bildiri, 2011 yilinda Unifrance ve ABD ’deki
Fransiz  Biiyiikelgiligi 'nin  kiiltiir servisi tarafindan kurulan Young French Cinema
programinin felsefesini ve organizasyon yapisint incelemeyi amag edinir. Programin amaci,
her yil Fransizca ya da baska dillerde olup anlati yapisiyla ya da kiiltiirel sembolik ve
ekonomik baglarlia “Fransiz sinemasi”’na bagh yirmiye yakin filmin tanitimini yapmaktir.
YFC bu sayede Amerika’daki sinefil kitlesinin frankofoni ve Fransiz toplumuna yénelik bakis
agtlarint genigletmektedir.

Program, Kuzey Amerika’daki film festivallerinde gésterilmis ancak yerel dagitimci
bulamamis filmlerden olusmaktadir. Bu filmler, Fransiz Kiiltiir Merkezi ve Alliance
Frangaise salonlarinin oldugu gibi art-house sinemalarinin, sinema kuliiplerinin (Film
Societies) ve tiniversite kampiislerindeki salonlarin da gosterim programlarina dahil olur.
Kiiltiirel ve dilsel c¢esitligi destekleyen kamu fonlarimin actigi yarigsmalar sayesinde
tamamlanan kurgu ve belgesel filmler, giincel Fransiz toplumununa disaridan, endiistriyel
oldugu kadar cografi bir bakis acisiyla yaklasan, ¢esitli kiiltiirle etkilesime acik yeni nesil
geng yonetmenlerin imzalarimi tasimaktadwr. Bildirimiz, su sorulara cevap aramaktadir:
Filmlerin secimi hangi kriterlere gore gergeklesir? Dagitimcisi olmayan bu filmler gosterime
girmek igcin hangi yolu izler? Secilen filmler ne olgiide “Fransiz sinemasi” kavramini
genisletip sinefil kitlelerini doniisiime ugratir ve ¢evre - merkez arasinda kurulu geleneksel
dengeyi tehdit eder? Bildiride, “Sinema-diinya” (Gott et Schilt, 2018) ve “ulus-étesi sinema”
(Durovicova et Newman, 2010 ; Stone et al., 2018) kavramlart baz alinacaktir ve film
dolagiminda etkin olan kamusal ve ozel aktérlerin tanitim ve program stratejilerini ve bu
aktivitelerin Fransiz kiiltiir diplomasisi icindeki konumunu incelemek amaciyla sosyo-
ekonomik bir perspektif tercih edilecektir.



Marilyn Marignan (Universit¢ Lumiere - Lyon 2) - Festinema Junior : étude et
analyse du succés d’un programme d’éducation a 1'image aux Etats-Unis (2014-
2018) / Festinema Junior: Amerika Birlesik Devletleri'nde bir medya okur-yazarlig
programinin basarisinin incelenmesi (2014-2018).

Festinema junior, programme d’éducation & I’image aux Etats-Unis, est en constante
progression depuis sa création en 2014 par les Alliances frangaises de Porto Rico et de la
Nouvelle-Orléans. En 2014, 1221 éleves de 16 écoles partenaires assistaient aux 16
projections pilotées par les deux Alliances francaises. En 2018, lors de la cinqui¢me édition
du festival, 10 194 éléves de 144 écoles étaient réunis autour de 153 projections soutenues
par 23 Alliances francaises. Via la projection de films « jeunesse » et la création de dossiers
pédagogiques trilingues en francgais, anglais et espagnol, ce festival de cinéma francophone
pour les 4-18 ans a pour objectif premier de favoriser 1’apprentissage de la culture et de la
langue frangaise aux Etats-Unis (films diffusés en version originale sous-titrée). Sa mission
est également de renouveler les publics, de former une nouvelle génération de cinéphiles (a
travers la promotion du cinéma indépendant et de grands classiques) et plus globalement de
développer le gotit des plus jeunes pour le cinéma frangais. Enfin, ce programme a pour but
de mutualiser les ressources et les moyens des différents acteurs participant au programme.
Depuis janvier 2018, un dispositif supplémentaire, mis en place en partenariat avec les
services culturels de I’ambassade de France a New York et & Washington, accompagne ce
dispositif : « CinéSchool », un site Internet permettant d’accéder aux films proposés par le
festival ainsi qu’a tous les cahiers pédagogiques rédigés depuis 2014. Cette proposition
entend donc étudier et analyser le succes de ce programme d’éducation a I’image, organisé
par des Alliances francaises, aux Etats-Unis. Dés lors, il s’agira de revenir sur les enjeux d’un
tel programme en termes de promotion, de circulation et d’exportation du cinéma frangais a
I’étranger. Les différents outils mis en place par les Alliances frangaises, pour promouvoir la
cinéphilie et le cinéma francais dans le cadre de ce festival, seront ¢galement analysés et
étudiés. Enfin, la question des limites d’un tel dispositif sera abordée. / Amerika’da bir gorsel
egitim programi sunan Festinema junior, Porto Rico ve New Orleans’taki Alliance
Frangaise’ler tarafindan kuruldugu 2014 yilindan beri biiyiik gelismeler kaydetmistir.
2014 te iki Alliance dernegi tarafindan organize edilen 16 gosterime, 16 ortak okuldan 1221
ogrenci katilmistir. Festivalin besinci yuint kutladigi 2018 de ise, 23 Alliance derneginin
destekledigi 153 adet gésterim, 144 okuldan 10.194 6grenciyi bir araya getirmistir. 4-18 yasg
grubuna hitap eden bu frankofon filmler festivalinin temel amaci; genclik filmleri
gosterimleri ve Fransizca, Ingilizce, Ispanyolca olmak iizere ii¢ dilde hazirlanan ¢alisma
dosyalart araciligiyla Amerika’daki Fransiz kiiltiiriiniin ve dilinin 6grenimini desteklemektir.
(Gosterimler orijinal dilde altyazilidir). Organizasyonun bir diger amaci ise, seyirci kitlesini
degisime ugratarak yeni nesil bir sinefil kitlesi olusturmak, (bagimsiz filmler ve klasikler
araciligryla) genel anlamda geng nesillerin Fransiz sinemasina olan ilgisini artirmaktir.
Bunun yamisira program, biinyesine dahil olan farkli katithimcilarin  kaynaklarini ve
araglarint bir araya getirir. 2018 Ocak ayindan itibaren bu programa New York ve
Washington’daki Fransa biiyiikelciliklerinin kiiltiir servisleriyle ortak hazirlanan bir yapi
daha eklenmistir: “CinéSchool” adi verilen bu Internet sitesi 2014 yilindan beri festivalde
gosterilen filmlere ve hazirlanan ¢alisma dosyalarina erisim saglamaktadir. Bu ¢alisma,
Amerika’daki Alliance Frangaise dernekleri tarafindan organize edilen bu gérsel egitim
programlarinin basarisini ele almayr ve analiz etmeyi hedeflemektedir. Calismada, Festival
kapsaminda Alliance Francgaise’in sinefil kiiltiiriiniin ve Fransiz sinemasimin tanitimini
yapmak igin kullandigi araglar da incelenecektir. Son olarak, bu tiir bir programla ilgili
kisitlara deginilecektir.



Dhurata Hoxha (Directrice, Alliance francaise de Shkoder) - Le ciné-club en
fonction de la promotion de la culture francaise et de [’enseignement de la langue
/ Film Kuliibii Dolayimiyla Fransiz Dili ve Kiiltiiriiniin Desteklenmesi

C’est déja une réalité incontestable que les Alliances frangaises en Albanie constituent des
acteurs importants de la Francophonie en général, et oeuvrent pour maintenir vivants les liens
d’affinités entre la culture frangaise et albanaise. Elles le font par I’intermédiaire de la
mission enseignante et culturelle tout en travaillant en réseau qui s’avére assez dynamique et
¢élargissant de jour en jour I’offre culturelle. Le ciné-club frangais par exemple figure parmi
les projets importants mis en place dans la capitale ainsi que dans d'autres villes, surtout la ou
il y a des alliances frangaises. Il s’agit dans cette communication de porter un regard sur
I’action culturelle du réseau des alliances comme le terrain qui a nourri le projet ciné-club
proposé par IFCinéma et lAmbassade de France en Albanie. D’autre part, nous aborderons le
fonctionnement du projet (promotion du ciné-club, programmation des projections réguliéres,
communication, équipes engagées pour la traduction, public visé, adaptation du modéle
francais aux réalités locales) tout en questionnant les difficultés et les limites (choix des
salles de projection-pas forcément des salles de cinéma, choix des films en fonction du
public qui varie de projection en projection ,une plus grande fréquentation de novembre
en avril, etc. Enfin, il s’agira d’apporter des exemples de didactisation (activités menées
avant et apres le visionnage du film) en vue d’attirer les enseignants et les apprenants (public
des alliances, étudiants de fle) a exploiter le cinéma a des fins pédagogiques. Les conclusions
tirées du fonctionnement de ce projet et les suggestions proposées serviront de réflexions
pour pouvoir réaliser des ciné-clubs réguliers dans d’autres villes (la ou il n’y a pas
d’alliances francaises) en vue d’exposer de plus en plus le public jeune et adulte au cinéma
francgais,d’encourager les enseignants a parler du cinéma en classe de fle, a 1’utiliser pour
découvrir le langage parlé du quotidien, car un film est toujours le reflet d’une époque et de
la réalité, mais aussi différents registres de langues, et a réaliser des projets sur ce sujet. /
Arnavutluk’taki  Alliance  Frangaise derneklerinin  Frankofon  kiiltiiriiniin ~ onemli
aktorlerinden biri oldugu yadsinamaz bir gercektir ve bu kurumlar Arnavut ve Fransiz
kiiltiirleri arasindaki yakin baglar: korumaya ¢alismaktadir. Bu ¢alismalar, kurumun egitim
ve kiiltiir misyonlariyla giinden giine genisleyen, dinamik kiiltiir iiriinleri agi sayesinde
gergeklesir. Bagkentte ya da Alliance Frangaise derneklerinin bulundugu sehirlerdeki en
onemli projeler arasinda Fransiz sinema kuliibii yer alir. Bu bildiri, IFCinéma ve Arnavutluk
Fransiz Biiyiikel¢iligi tarafindan diizenlenen sinema kuliibii gibi projeleri besleyen Alliance
agmmin kiiltiirel misyonunu incelemeyi ; projenin isleyisini analiz edip (Sinema kuliibiiniin
tamtimi, diizenli gésterim programi hazirligi, iletisim, ceviri igin gérevlendirilen ekipler,
hedef kitle, Fransiz modelinin yerel yapiya uygun hale getirilmesi) zorluklarini ve kisitlarin
irdelemeyi (gosterim salonlari, gésterimden gosterime degisiklik gosteren kitleye gore film
segimleri, kasim ayindan nisan ayina artis gosteren seyirci sayist vs.), 0gretmenlerin ve
ogrencilerin (Alliance iiyeleri ve FLE ogrencileri) dikkatini ¢ekmeye yonelik sinemanin
egitim amacgh kullandigr pedagojik orneklerden (film gésterimi Odncesi ve sonrasi
gercgeklestirilen aktivitelerden séz etmeyi amag edinir

Projeden ¢ikan sonuglar ve burada sunulan éneriler,; geng yash herkesin Fransiz sinemasiyla
tamisiklik kurmasini, 6gretmenlerin Fransizca dil derslerinde sinemayla ilgili konugmalar
giinliik dil kullanimina dahil etmelerini saglayan sinema kuliiplerinin baska sehirlerde de
(Alliance Frangaise bulunmayan gsehirlerde) kurulmasini miimkiin kilacak yaklasimlara
katkida bulunacaktir.




Présentation des participants / Katihme1 Ozgecmisleri

Philippe Bourdier est maitre de conférences (HDR) en études cinématographiques et
sciences de [1'éducation a ['université d’Orléans. Il est directeur-adjoint de 1'’Ecole
Supérieure du Professorat et de I’Education du Centre Val de Loire, chargé de la recherche.
Titulaire d’une habilitation a diriger des recherches de [’'université Paris-Sorbonne nouvelle
et d’un doctorat de [’université de Paris-Diderot, il est spécialiste de la didactique et
d’histoire culturelle du cinéma. Ses travaux de recherche portent sur les politiques
d’éducation culturelle aux images, de formation professionnelle ainsi que sur les interactions
images-textes dans les productions culturelles et artistiques des XIX et XXe s. Derniere
publication : Education et formation par le cinéma: Ufocel informations, revue
professionnelle des enseignants projectionnistes, (préf G. Pisano), éditions Connaissances et
Savoirs, Paris, 2017. / Philippe Bourdier Orléans Universitesinde Sinema ve Egitim
Bilimleri boliimiinde dogent olarak gérev yapmaktadir. Centre-Val-de-Loire Bdlgesi
Ogretmen Yiiksek Okulu’nun arastrmadan sorumlu miidiir yardimcisidir. Paris-Diderot
Universitesinden doktor, Paris-Sorbonne Universitesinden ise docent iinvamini alan
Bourdier, sinemanin egitimi ve kiiltiirel tarihi konusunda uzmandwr. Calismalar:t gorsel
kiiltiirle ilgili egitim politikalari, mesleki formasyonlar ve 19. - 20. yiizyil kiiltiirel ve sanatsal
liretimlerde gorsel-metin etkilesimlerine yogunlasmaktadir. Son olarak “Education et
formation par le cinéma : Ufocel informations, revue professionnelle des enseignants
projectionnistes, (onséz G. Pisano), éditions Connaissances et Savoirs, Paris, 2017.”
caligmasini yaymlamistir.

Raluca Calin est sociologue, spécialiste du cinéma européen. Ses recherches portent sur les
politiques européennes de financement du cinéma, la gouvernance européenne dans le
domaine  culturel. Elle  enseignea dans plusieurs universités la  production
cinématographique européenne. Elle met son expertise au service des institutions publiques
pour élaborer des études du marché cinématographique. Coté institutions privées, elle
propose des services clé en main pour aider les producteurs a optimiser leurs demandes de
financements européens / Raluca Calin Avrupa sinemasinda uzmanlagmuis bir sosyologdur.
Arastirmalart Avrupa’daki sinemaya yonelik finans politikalart ve kiiltiir alanindaki
denetimleriyle ilgilidir. Cesitli iiniversitelerde Avrupa’daki film iiretimi iizerine ders
vermektedir. Bir¢cok kamu kurulusunda sinemayla ilgili pazar arastirmalar: yapimasina
katkida bulunmaktadir. Ozel kurumlarin biinyesindeyse, yapimcilarin Avrupa fonlarina
yonelik taleplerini optimize etmelerine yardimci olan ¢oziimler sunmaktadir.

Laurent Creton est Professeur a ['Université Sorbonne Nouvelle — Paris 3 ou il exerce les
responsabilités de Président du Conseil Académique et Vice-Président Recherche. Membre
de I'IRCAVet du labex ICCA, ses travaux portent sur les marchés du cinéma, les stratégies
d’entreprise, les nouveaux médias numériques de [’'image et du son et les politiques de
régulation des industries culturelles. Il a publié de nombreux articles et une quinzaine
d’ouvrages dans ce champ, notamment : Economie du cinéma. Perspectives stratégiques,
Armand Colin [1994], 2016, Cinéma et marché, Armand Colin, 1997, Histoire économique
du cinéma francais : production et financement (1940-1959), CNRS Editions, 2004, Le Front
populaire et le cinéma frangais (dir.), PSN, 2017 / Laurent Creton, Profesor oldugu Paris 3
- Sorbonne Nouvelle Universitesinde Akademik Konsey Baskanhgi ve Arastirma Birimi
Baskan Yardimciligi gérevlerini iistlenmektedir. IRCAV ve LabEx tiyesi olan Creton’un
calismalar: sinema endiistrisi, kurum stratejileri, gorsel ve isitsel alanda yeni dijital medya
ve kiiltiir endiistrilerinin diizenlenmesine yonelik politikalar iizerine yogunlasmaktadir. Bu
alanda sayisiz makale ve on bese yakin yayin mevcuttur : Economie du cinéma. Perspectives
stratégiques, Armand Colin [1994], 2016, Cinéma et marché, Armand Colin, 1997, Histoire
économique du cinéma francais : production et financement (1940-1959), CNRS Editions,
2004, Le Front populaire et le cinéma francgais (dir.), PSN, 2017.



Dorothée Dognon est maitre de conférences a I’Universite d'’Abomey Calavi. Docteur d’Etat
en Arts Cinématographiques a Beijing Normal Université de la République Populaire de
Chine, Dorothée Dognon a été le premier chercheur africain a avoir obtenu ce diplome en
Chine dans le domaine de la culture, ce qui lui a permis d’avoir une entrée tres facile dans
les milieux politique, culturel, économique, lobbying de la République Populaire de Chine.
Aussi, les dix années passées en Chine dans les grandes villes comme Beijing, Shanghai,
Guangzhou, Shenzhen, Macao , Hong Kong, lui ont permis de maitriser la culture chinoise,
ce qui lui a valu plusieurs postes a responsabilité en Chine : représentant de la République
du Bénin et membre du comité d’organisation de I’Afrique pour les Jeux olympiques de
Beijing, représentant de la République du Bénin et membre du comité d’organisation de
[’Afrique pour [’exposition universelle de Shanghai, consultant en ingénierie touristique et
culturelle de I’Ambassade de la République du Bénin preés de la République Populaire de
Chine, Délégué General de la Zone Asie et Océanique de Haut Conseil des Béninois de
l'Extérieur {HCBE), président de [’association des étudiants africains de ['Université
Normale de Beijing (Chine), Membre de comité de préparation du sommet Chine-Afrique. /
Dorothée Dognon, Abomey Calavi Universitesinde dogent olarak gérev yapmaktadir. Cin
Halk Cumhuriyeti Pekin Normal Universitesi'nde sinema alanminda doktora yapmis olan
Dognon, bu iinvana kiiltiir alaninda sahip olan ilk Afrikali arastirmaci sifati sayesinde Cin’in
siyasi, kiiltiirel, ekonomik ve lobicilik faaliyetlerine hizli bir girig yapmistir. Pekin, Sanghay,
Guangzhou, Shenzen, Macau ve Hong Kong gibi biiyiik sehirlerde gecirdigi on yil sayesinde
Cin kiiltiiriine asina olmus, boylelikle iilkeyi ilgilendiren asagidaki gibi ¢esitli pozisyonlarda
gorev almistir: Pekin Olimpiyat Oyunlarinda Benin Cumhuriyeti temsilciligi ve Afrika
organizasyon komitesi tiyeligi, Sanghay Uluslarasi Fuarinda Benin Cumhuriyeti temsilciligi
ve Afrika organizasyon komitesi tiyeligi, Benin Cumhuriyeti Biiyiikel¢iligi kiiltiir ve turizm
miihendisligi danismanligi, Yurtdisinda Yasayan Beninliler Dernegi (HCBE) Asya ve
Okyanusya Bélge Delegesi, Pekin Normal Universitesi'nde Afirikali 6grenciler dernegi
baskani ve Cin-Afrika Zirvesi hazirltk komitesi iiyeligi

Claude Forest est Professeur des universités a ['université de Strasbourg, et enseigne
[’économie et la sociologie du cinéma. Apres des recherches sur les salles de cinéma et la
diffusion des films en Europe, ses travaux se sont réorientés sur les pratiques des
spectateurs, notamment en Afrique sud saharienne. Parmi ses publications : Quel film voir ?
Pour une socioéconomie de la demande (2010); Au cinéma en Afrique (dir.), 2017 ;
L’internationalisation des productions cinématographiques et audiovisuelles (dir.), 2017 ;
Regarder des films en Afriques (co-dir. avec Patricia Caillé), 2017 ; Produire des films.
Afriques et Moyen-Orient (dir.), 2018. 1l est cofondateur du réseau HESCALE (Histoire,
économie et sociologie du cinéma en Afrique et au Levant) en 2016 / Strasbourg
Universitesi’nde profesor olarak gorev yapmakta olan Claude Forrest, sinema ekonomisi ve
sosyolojisi iizerine ders vermektedir. Sinema salonlari ve Avrupa’daki film dagitimi tizerine
yaptigr arastirmalardan sonra ¢alismalary ozellikle Sahra alti Afrika iilkelerindeki seyirci
pratiklerine yonelmistir. Calismalar: arasinda “Quel film voir ? Pour une socioéconomie de
la demande (2010); Au cinéma en Afrique (dir.), 2017 ; L’internationalisation des
productions cinématographiques et audiovisuelles (dir.), 2017 ; Regarder des films en
Afriques (co-dir. avec Patricia Caillé), 2017 ; Produire des films. Afriques et Moyen Orient
(dir.), 2018 » yer alwr. 2016 yilinda hayata ge¢mis HESCALE agimin (Afrika ve Levant
tilkelerinin sinema tarihi, ekonomisi ve sosyolojisi) kurucu ortagidr.

Lucie Guérin est diplomée de Sciences Po Paris (Affaires publiques culture) et de Paris IV
(Lettres modernes et cinéma), Elle est chargée de mission depuis 2017 a I’Institut frangais de
Roumanie. / Egitimini Sciences Po Paris (Kamu Yonetimi) ve Paris IV te (Modern Edebiyat
ve Sinema ) tamamlayan Lucie Guérin, 2017 'den beri Romanya Fransiz Kiiltiir Merkezinin
gorsel-isitsel ve dijital sanatlar boliimiiniin sorumlusu olarak gorev yapmaktadir.



Giilsenem Giin, est chercheure a la Faculté de communication a [’Université Galatasaray.
Avec sa these intitulée «Migration et métissage au cinéma : L’exemple du cinéma turc », elle
est devenue titulaire en 2014 d’un doctorat en cinéma (I'Universite Paris 7, Diderot).
L’essentiel de son travail porte sur le cinéma turc, les cinémas transnationaux, le cinéma et
la modernisation, le cinéma et la prison. Elle est également membre du centre de recherche
sur les médias (MEDIAR). Elle a réalisé une étude poste-doctorale intitulée « les stars
féminines dans le processus de la modernisation en Turquie » a [’Université Stanford
(California) en été 2017 / Galatasaray Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nde ¢calisan Giilsenem
Giin « Sinemada Gé¢ ve Melezlik : Tiirk Sinemast Ornegi » baslikl doktora ¢alismasin 2014
yilinda Paris 7 Universitesi'nde tamamlamistir. Bashca ¢alisma konular: arasinda, Tiirk
Sinemasi, ulusasirt sinemalar, sinema ve modernlik, sinema ve hapsedilmislik yer alir. Ote
yandan Medya Calismalart Aragtrma ve Uygulama Merkezi (MEDIAR) biinyesindeki
calismalarina da devam etmektedir. 2017 yilinda Stanford Universitesi’'nde « Tiirkiye nin
Modernlesme  Siirecinde  Kadin  Yildizlar »  konulu  post-doktora  arastirmasini
gergeklestirmistir.

Daddy Dibinga est auteur-réalisateur et chercheur de nationalité Congolaise. Détenteur du
master en réalisation documentaire de création a [’'université Gaston berger du Sénégal,
daddy Dibinga est chercheur au Centre de Recherche Interdisciplinaire sur les Langues, Les
Littératures, les Arts et les Cultures (CREILAC) de [’Université Assane Seck de Ziguinchor.
1l a publié aux éditions de ['université de Maroua au Cameroun « Représentations re-
construites d’Afrique dans les documentaires d’Afrique subsaharienne francophone », tiré du
livre «L Afrique dans les arts, la littérature et les médias contemporainsy edité en juin 2018 /
Kongolu yazar, yonetmen ve arastirmact Daddy Dibinga, lisansiistii egitimini Senegal deki
Gaston Berger Universitesi 'nde belgesel film yapimu iizerine tamamlamistir. Dibinga, Assane
Seck de Ziguinchor Universitesi’nin disiplinlerarast arastirma merkezi CREILAC ta
arastirmact olarak gorev yapmaktadir. 2018’in Haziran ayinda Kamerun'daki Maroua
Universitesi yayinlarindan ¢ikan «L’Afrique dans les arts, la littérature et les medias
contemporains» isimli kitapta « Représentations re-construites d’Afrique dans les
documentaires d’Afrique subsaharienne francophone » adli calismas: yayinlanmustir.

Sora Hong est actuellement doctorante en histoire et civilisation au Centre de Recherches
sur la Corée, 'UMR 8173 de I'EHESS. Sous la direction de M Alain Delissen, elle prépare
une these intitulée de l'invention de la cinéphilie en Corée du Sud. Elle est également lectrice
de coréen a I'INALCO. Elle a rédigé la partie du cinéma sud-coréen et le mythe du Centre
Culturel francais a Séoul dans l'ouvrage France-Corée :130 ans de relation 1886 — 2016.
Elle est intervenue dans plusieurs colloques sur le sujet sur la cinéphilie sud-coréenne ainsi
que le Munhwawon sedae, la genése de la culture des cinéphiles en Corée du Sud, les
discours du nouveau cinéma du Munhwawon sedae des années 1980 et 1990, la naissance de
la nouvelle génération du cinéma sud-coréen dans les années 1970-1980. En relation au
projet, elle a mené des recherches sur la salle Renoir du Centre culturel frangais de Séoul
(1970-1980). / Sora Hong EHESS te Kore Uzerine Arastirmalar Merkezi’'nde (I'UMR 8173)
tarih ve kiiltiir alaminda doktora yapmaktadir. M. Alain Delissen’in direktérliigiinde,
“L'invention de la cinéphilie en Corée du Sud.” isimli tez ¢calismasin yiiriitmektedir. Ayni
zamanda INALCO biinyesinde Korece okutmani olarak ¢alismaktadir. “France-Corée : 10
ans de relation 1886 — 2016” isimli kitapta “Le cinéma sud-coréen et le mythe du Centre
Culturel frangais a Séoul” boliimiinii kaleme almistir. Giiney Kore’de sinefili, Munhwawon
Sedae, Giiney Kore'de sinefil kiiltiiriiniin dogusu, 80°li ve 90’1 yilarda Munhwawon
Sedae’daki yeni sinema soylemleri, 1970-1980 yillar: arasinda Giiney Kore sinemasinda yeni
nesil yonetmenlerin ortaya ¢ikisi iizerine bir¢ok kolokyuma katilmistir. Projeyle paralel
olarak Seul Kiiltiir Merkezi’ndeki Renoir salonu (1970-1980) hakkinda ¢esitli arastirmalar
yurttmiistir.



Dhurata Hoxha est professeure a I'Université «Luigj Gurakuqi »Shkoder, Albanie, depuis
1991. Docteure en Didactique de FLE, Maitre de conférences en Science du langage et
coordinatrice de Master "Formation de futurs enseignants de Fle" Elle est depuis 2004,
directrice a l'Alliance frangaise de Shkoder, en charge de projets culturels et de mission
Campus  France.Auteure de plusieurs articles dans des revues scientifiques
et communications dans des conférences internationales en Albanie et a l'étranger. Ses
centres d'intérét et de recherches concernent l'interculturel, la pédagogie du projet, la
pratique artistique en classe de Fle, et récemment les questions de la variation dans
l'enseignement/apprentissage du frangais en vue d'optimiser cet enseignement. Elle a obtenu
le prix de Chevalier des Palmes Académiques en 2006. / Dhurata Hoxha 7991 yilindan beri
Shkodér "Luigj Gurakugqi” Universitesi'nde profesor olarak gorev yapmaktadir. Fransizca
Yabanci Dil Egitimi (FLE) iizerine doktora yapmistir ve dilbilim alaninda dogent tinvanina
sahiptir. “Gelecegin Fransizca Yabanci Dil Egitmenleri” master programinin ise
koordinatorliigiinii tistlenmektedir. 2004 ’ten beri direktorliigiinii yaptigt Shkoder Allaince
Frangaise’de kiiltiirel projeler ve Campus France sorumlusudur. Arnavutluk’ta ve
yurtdisindaki uluslararasi konferanslarda bildiriler sunan Hoxha’nin bir¢cok makalesi
bilimsel dergilerde yayinlanmistir. Arastirma konulart ve ilgi alanlar kiiltiirlerarasilik, proje
pedagojisi, FLE derslerinde sanatsal pratikleri iizerine yogunlasmakta olup son donemde
Fransizca egitim - 6gretimde cesitlilik konusuyla ilgilenmektedir. 2006 yilinda Chevalier des
Palmes Académiques odiiliine layik goriilmiistiir

Sezen Kayhan, aprés sa licence en histoire de 1’art et de 1’archéologie a I’Université Bilkent,
terminé ses études supérieures au département du cinéma et de la télévision a 1’Université
Bahgesehir. Elle a publié son premier ouvrage Fragments of Tragedy in Postmodern
Film/Cambridge Scholars Publishing) en 2012. Ses articles Television and New Media, New
Perspectives on Turkey ont été publiés aux revues telles que Humanitas, Altyazi, Sekans. Elle
poursuit ses études de doctorat au département du design, de la technologie et de la société a
’Université Koc / Sezen Kayhan Bilkent Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Béliimii'nde
lisans, Bahgesehir Universitesi Sinema ve Televizyon Béliimii'nde yiiksek lisansin
tamamlady. Ilk kitabi Postmodern Filmde Tragedya (Fragments of Tragedy in Postmodern
Film/Cambridge Scholars Publishing) 2012 yilinda yaywmlandi. Makaleleri Television and
New Media, New Perspectives on Turkey, Humanitas, Altyazi, Sekans dergilerinde yer aldi.
Kog¢ Universitesi Tasarim, Teknoloji ve Toplum Béliimii doktora programinda egitimine
devam etmektedir.

Kira Kitsopanidou est professeure en économie du cinéma et de l'audiovisuel a I'Université
Sorbonne Nouvelle-Paris 3 et membre titulaire de I'RCAV. Ses domaines de spécialité sont
notamment l'économie et l'histoire de la salle de cinéma et les stratégies d'innovation
technologique en lien avec l'exploitation. Parmi ses travaux en lien avec la salle de cinéma,
Les salles de cinéma : enjeux, défis et perspectives (avec Laurent Creton, Armand Colin,
2013) et Ville et Cinéma : espaces de projection, espaces urbains (avec Laurent Creton,
Roger Odin et Iréne Bessiéere, Théoréeme, PSN, 2016). Elle enseigne notamment ['histoire de
la salle de cinéma a La Fémis (filiere distribution et exploitation) depuis 2005 / Paris 3
Sorbonne Nouvelle Universitesinde profesér olan Kira Kitsopanidou, sinema ekonomisi
konusunda uzmandir ve IRCAV i onursal iiyesidir. Ozellikle sinema ekonomisi, sinema
salonlarimin  tarihgesi ve teknolojik yenilik stratejileri gibi alanlarda c¢alismalar
yiirtitmektedir. Sinema salonlar ile ilgili bazi ¢alismalar: arasinda Les salles de cinéma :
enjeux, défis et perspectives (avec Laurent Creton, Armand Colin, 2013) et Ville et Cinéma :
espaces de projection, espaces urbains (avec Laurent Creton, Roger Odin et Iréne Bessiere,
Théoréeme, PSN, 2016) gibi kitaplar yer alir. Kitsopanidou aymi zamanda La Fémis
biinyesinde (Dagitim - Isletme) sinema salonlarinin tarihgesi dersini vermektedir.



Philippe Lane est Professeur des Universités a |'Université de Rouen Normandie. Il a été
Délegué Général de I’Alliance frangaise en Australie, Attaché de Coopération universitaire a
Londres et Conseiller de Coopération et d’Action culturelle a Amman (Jordanie). Il a publié
divers ouvrages et articles sur la diplomatie culturelle et scientifique de la France, dont
Présence francaise dans le monde — L’action culturelle et scientifique, La Documentation
frangaise, 2°™ édition, 2016 / Philippe Lane Rouen Normandie Universitesi’'nde profesor
olarak goérev yapmaktadir. Avustralya’da Alliance Frangaise’in resmi temsilcisi olup,
Londra Universitelerarast Isbirligi Sorumlusu ve Amman’da (Urdiin) Isbirligi ve Kiiltiirel
Girisim Danismani gérevlerini iistlenmistir. Fransa'min kiiltiir ve bilim diplomasisi tizerine
bir¢ok ¢alisma ve makale yayinlamistir. (Présence francaise dans le monde — L’action
culturelle et scientifique, La Documentation frangaise, 2°™ édition, 2016.)

Marylin Marignan est Attaché temporaire d’enseignement et de recherche (ATER) en études
cinématographiques a ['université Lumiére Lyon 2 et membre du laboratoire
pluridisciplinaire Passages XX-XXI. Elle est [’auteur d’une thése consacrée a L’évolution de
la fréquentation des cinémas et des thédtres a Lyon entre 1929 et 1939. Ses travaux les plus
récents portent principalement sur [’histoire économique, sociale et culturelle du cinéma et
de I'audiovisuel. Elle a publié des articles dans des ouvrages collectifs. / Marylin Marignan
Lyon Lumiére Universitesi'nde égretim iiyesi olarak ¢alismaktadir ve Passages XX-XXI adli
¢ok disiplinli arastirma merkezinin de iiyesidir. “L’évolution de la fréquentation des cinémas
et des thédtres a Lyon entre 1929 et 1939 isimli tez ¢alismasinin ardindan yakin donemde
ozellikle sinema ve gorsel-isitsel pratiklerin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel tarihi iizerine
calismalar yiiriitmektedir. Makaleleri bir¢ok kolektif calismada yayinlanmustir.

Aurélian Michon est chargé de mission audiovisuelle a I’Institut francais d’Indonésie. Il a
auparavant travaillé dans la distribution du court-métrage et pour le Centre National du
Cinéma et de 'image animée, ou il s occupait notamment des questions liées aux ciné-clubs,
aux festivals et a la diffusion du cinéma. Il a également mené des recherches sur I’histoire du
cinéma militant et publié dans 1895 revue d'histoire du cinéma. / Aurélian Michon
Endonezya Fransiz Kiiltiir Merkezi’'nin gorsel-isitsel biriminden sorumludur. Gegmiste
ozellikle kisa filmlerin dagitimi iizerine ¢aligmis ve sinema kuliipleri, festivaller ve film
dagitimiyla baglantili sorularla ilgilendigi Fransa Ulusal Sinema Merkezi’'nde gorev
almigtir. Siyasal sinema iizerine de ¢alismalar yiiriitmiis olup 1895 revue d’histoire du
cinéma isimli dergide yazilar: yayinlanmigtir.

Emna Mrabet est post-doctorante affiliée au laboratoire Sciences et technologies du cinéma
et de 'audiovisuel (ESTCA) de ['université Paris 8 ou elle enseigne depuis 2010 notamment
en esthétique du cinéma et en pratique et analyse du cinéma documentaire. Elle est I’auteure
de l'ouvrage intitulé Le cinéma D’ Abdellatif Kechiche : Prémisses et Devenir (Riveneuve,
2016). Elle a également écrit des articles mettant en perspective les spécificités des ceuvres
des cinéastes franco-maghrébins et la question identitaire chez les cinéastes issus de
l’immigration maghrébine. Ses recherches les plus récentes portent sur les «Films Guérillay
ainsi que sur le renouvellement esthétique a ['cuvre dans les « Cinématographies du
Maghreb et du Moyen-Orient » et les modalités de production et de diffusion qui les
accompagnent / Post-doktora egitimini siirdiiren Emna Mrabet Sinema ve Gorsel-Isitsel
Bilimler ve Teknoloji Arastirma Merkezi'ne (ESTCA) baglt olup, 2010 yiuindan beri Paris 8
Universitesi’nde sinema estetigi ve belgesel sinema pratikleri ve analizi iizerine ders
vermektedir. Mrabet, Le cinéma D’Abdellatif Kechiche : Prémisses et Devenir (Riveneuve,
2016) isimli ¢calismayr yayinlamigtir. Bunun yamisira ozellikle Magrip kékenli Fransiz
yonetmenler iizerine yazdigi Contestation et défense des droits humains chez les cinéastes
Abdellatif Kechiche et Rabah Ameur- Zaimeche (Studies in French Cinema), La question
identitaire chez les cinéastes issus de ['immigration maghrébine (L’Harmattan) gibi
makaleleri bulunmaktadir. Yakin dénemdeki ¢alismalar: “Gerilla sinemacilik”in yanisira



Magrip ve Orta Dogu’da yenilenen sinema anlayislar: ve bu degisimlere eslik eden yapim ve
dagitim sartlari iizerine de yogunlasmaktadur.

Christophe Pécot (attaché audiovisuel régional, Consulat général de France et Institut
frangais a Istanbul) Aprés un master en cinéma et un mémoire de recherche centré sur La
communication audiovisuelle francaise face a l'internationalisation de la marchandise
culturelle, travail de recherche effectué dans le cadre d’un Diplome d’Etude supérieure
spécialisée en Information et Communication des Entreprises et Organisations, Christophe
Pécot integre le département des ventes internationales pour la société UGC. La, il participe
a de nombreux festivals et marchés internationaux de films et gere les ventes de longs-
métrages sur l’Asie, I’Europe de I’Est, la Scandinavie et la Turquie. 1l rejoint ensuite
I’équipe des ventes chez TFI International ou il occupe le poste de coordinateur technique.
De 2008 a 2015, 1l assure les ventes linéaires et non linéaires aux médias audiovisuels
étrangers pour la filiale de distribution internationale du groupe public audiovisuel
frangais France Télévisions. Depuis Septembre 2015, Il occupe le poste d’Attaché
audiovisuel régional pour I’Ambassade de France en Turquie. Il assure la promotion des
Industries culturelles et créatives francaises en Turquie, Asie Centrale et Caucase. |
Christophe Pécot, Sinema alaninda yaptig Yiiksek Lisansi “Kiiresellesen Kiiltiir Uriinleri
Karsisinda Fransiz Gorsel-Isitsel Iletisim Bicimleri” bashkl tez ile tamamladiktan sonra,
UGC sirketinin uluslararasi satis departmanina dahil olmugstur. Burada bir¢ok festivale ve
uluslararast film marketine katilmis; Asya, Dogu Avrupa, Iskandinavya ve Tiirkiye’yle
gergeklestirilen uzun metraj film satiglarini yonetmistir. Daha sonra TFI International’in
satis birimine ge¢mis ve teknik koordinator olarak gorev yapmustir. 2008 den 2015 yilina
kadar Fransiz gorsel-isitsel medya grubu France Television biinyesinde yabanci medya
kurumlarina gergeklestirilen canli ya da kayith yayin satiglarindan sorumlu olmugstur. 2015
yilmin Eyliil ayindan beri, Fransiz Kiiltiir Merkezi’nin gorsel-isitsel bolge atasesi olarak
calismaktadr. Fransiz kiiltiiv endiistrilerinin ve yaratimlarimin Tiirkiye’'de, Orta Asya ve
Kafkasya’daki tanitimlarindan sorumludur.

Nicolas Peyre est enseignant-chercheur en sciences de l’information et de la communication
et directeur des études du master 2 « Administration et communication des activités
culturelles » de ['université Toulouse I Capitole (IDETCOM). Ses travaux portent notamment
sur les industries culturelles, la diplomatie culturelle et d’influence, la mondialisation des
marques muséales et [’intelligence économique. 1l est, par ailleurs, expert auprés de
l’agence culturelle espagnole AC/E et membre du comité de lecture court métrage de [’aide
a la création audiovisuelle de la région Occitanie. Enfin, il a successivement occupé les
fonctions de directeur culturel, d’attaché audiovisuel et d’attaché culturel en Argentine, en
Greéce et en Espagne / Nicolas Peyre, Iletisim ve Enformasyon Bilimleri boliimiinde égretim
iiyesi, Toulouse I Capitole Universitesi’'nin (IDETCOM) “Kiiltiirel Aktivitelerin Yonetimi ve
Iletigsimi” Master 2 program sorumlusudur. Calismalar: kiiltiir endiistrileri, kiiltiir ve kamu
diplomasisi, miize markalarinin  globallesmesi ve ekonomik istihbarat iizerine
yogunlasmaktadir. Yakin donemde miize markalart ile ilgili hazirlanan kolektif ¢alismada
(ed. Regourd) « La mondialisation des marques muséales et la diplomatie d’influence. Le
Centre Pompidou Malaga » isimli metni yaymnlanmistir. Aymi zamanda Ispanyol Kiiltiir
Ajans1t AC/E biinyesinde bilirkisi olarak gérev yapmaktadir ve Oksitan bolgesindeki gérsel-
isitsel yaratima destek calismalarinda kisa metraj segici kurul tiyesidir. Nicolas Peyre
sirasiyla Arjantin, Yunanistan ve Ispanya’da kiiltiir servisi direktorii, gorsel-isitsel ve kiiltiir
atasesi olarak calismigtir.

Giusy Pisano, professeure des Universités a I’Ecole nationale supérieure Louis-Lumiére, est
Associate Professor au Center of Koeran History, directrice de recherche a I'’ED Arts et
Médias/Université Sorbonne Nouvelle Paris IlI, membre de I'IRCAV et de Grafics. Elle est
référent académique pour le programme PAUSE du College de France. Elle dirige la



collection « Images et sons » des Presses Universitaires du Septentrion. Elle a codirigé avec
Jean-Marc Larrue le programme de recherche « La mise en scéne thédtrale et les formes
sonores et visuelles » (2011-2014). Actuellement, elle codirige avec Jean-Marc Larrue le projet
« Les Arts trompeurs. Machines, Magie, Médias». Elle est responsable scientifique du projet
“Exporter et soutenir le cinéma frangais dans le contexte des Instituts francais et des Alliances
frangaises. / Ecole Nationale Supérieure Louis-Lumiére’de profesor olarak gérev yapan
Giusy Pisano, Center of Korean History’'de dogent iinvanina sahiptir. Ayni zamanda Paris 3
- Sorbonne Nouvelle Universitesi ED Arts et Médias biinyesinde arastirma sorumlusu olup,
IRCAV ve Grafics iiyesidir. Collége de France'in PAUSE programi iginse akademik
damgmanlik yapmaktadir. Presses Universitaires du Septentrion isimli yaymevinde “Images
et Sons” (Imgeler ve Sesler) yaynlarindan sorumludur. Jean-Marc Larrue ile birlikte
“Sahne Sanatlart ve Gorsel-Isitsel Formlar” (2011 - 2014) arastrma programini
yiirtitmiistiir. Bugiin Laurre ile birlikte “Hileci Sanatlar: Makineler, Sihir, Medya” isimli
projeyi yonetmektedir. “Fransiz sinemasimin Fransiz Kiiltiir Merkezleri ve Alliance
Frangaise dernekleri baglaminda tanitimi” projesinin bilimsel sorumlusudur.

Ana Bento-Ribeiro est docteure en cinéma a ['Université Paris-Nanterre, ou elle a travaillé
sur les aspects socio-économiques du cinéma roumain contemporain. Intéressée aux
interactions transnationales du cinéma européen, en particulier entre la France et l'aire
post-communiste, elle est également chargée de cours a I'Université Paris 8 et a ['Université
d'Evry, o elle assure des cours sur l'économie du cinéma et de l'audiovisuel et sur l'image
numérique. Présente dans plusieurs colloques internationaux, membre du Co-Production
Research Network, elle a également publié des articles dans 1895, Afterimage, Girlhood
Studies et Finnish Journal of Romanian Studies. / Ana Bento-Ribeiro giiniimiiz Rumen
sinemasinin sosyoekonomik yonleri iizerine ¢alistigi Paris-Nanterre Universitesi'nde sinema
tizerine doktora sahibidir. Avrupa sinemasinin uluslararas etkilesimleriyle, ozellikle Fransa
ve Post-komiinist iilkelerle ilgilenen Riberio, ayni zamanda Paris 8 ve Evry Universitelerinde
sinema ve gorsel-isitsel pratiklerin ekonomisi ve dijital goriintii derslerinden sorumludur.
Cok sayida uluslararast kolokyuma katilmis, Co-Production Network iiyesi olup 1895,
Afterimage, Girlhood Studies ve Finnish Journal of Romanian Studies gibi dergilerde
makaleleri yaymlanmigtir

Ayse Toy Par est maitre de conférences en études cinématographiques a la faculté de
communication de [’Université Galatasaray et est membre du centre de recherche sur les
médias- MEDIAR de [’Université Galatasaray. Ses travaux et publications portent
essentiellement sur [’histoire et les industries de films en Turquie, la question de [’identité a
travers le cinéma et les questions du public au cinéma. / Galatasaray Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Sinema Bdéliimiinde dogent olan Ayge Toy Par, aymi zamanda  iiniversite
biinyesindeki Medya Calismalari, Arastirma ve Uygulama Merkezi’nin (MEDIAR) iiyesidir.
Calisma alanlart esas olarak Tiirk sinema tarihi ve Tiirkiye’deki film endiistrileri, sinema
baglaminda kimlik sorunu ve sinema ve seyir deneyimleridir.

Hiilya UGUR TANRIOVER est Professeure de sociologie du cinéma et de la télévision; et
Directrice du Département de Radio Télévision et Cinéma de la Faculté de Communication
de Tirebolu, a I'Université de Giresun (Turquie). Elle est également membre du Comité de
Direction de TURSAV (Tiirkive Sinema Vakfi, La Fondation Turque du Cinéma) et
conseillere du Festival International Itinérant de Films de Femmes Filmmor (Istanbul). Ses
travaux et publications portent essentiellement sur les industries de films, la sociologie des
publics du cinéma et de la télévision ainsi que sur les questions de genre notamment dans le
cinéma, la télévision et les médias / Sinema ve televizyon sosyolojisi alaninda profesor olan
Hiilya Ugur Tanriéver Giresun Universitesi Tirebolu Iletisim Fakiiltesi’'nde Radyo,
Televizyon ve Sinema béliim baskanidwr. Ugur Tanriover aym zamanda Tiirkiye Sinema
Vakfi'mn (TURSAV) Yonetim Kurulu iivesidir ve Filmmor Uluslararas: Gezici Kadin
Filmleri Festivali’nde danigsmanlik gorevini iistlenmistir. Calismalart temelde film



endiistrileri, sinema ve televizyon izleyici sosyolojisi ve ozellikle sinema, televizyon ve
medyadaki toplumsal cinsiyet sorunsallart tizerine yogunlasmaktadir.

Ana Vinuela est maitre de conférences a [’'Université Sorbonne Nouvelle — Paris 3 et
membre de [’Institut de recherche sur le cinéma et [’audiovisuel (IRCAV). Ses recherches
portent sur la dimension transnationale du cinéma francais contemporain, le dialogue entre
la France et les cinémas du monde, [’organisation et les stratégies des industries
cinématographiques et audiovisuelles et les politiques publiques dans ces secteurs.

Elle a été directrice des études d’Ina Sup, [’école supérieure de [’Institut national de
laudiovisuel, dont elle a participé a la création. / Paris 3 - Sorbonne Nouvelle
Universitesi’nde dogent olarak gérev yapmakta olan Ana Vinuela aym zamanda Ulusal
Sinema ve Gorsel-Isitsel Arastirma Merkezi (IRCAV) iiyesidir. Giincel Fransiz sinemasinin
ulus-otesi boyutu, Fransiz sinemasinin ve diger iilke sinemalariyla iligkisi, sinema ve gérsel-
isitsel endiistrilerinin yapist ve stratejileri ve bu sektérlerdeki kamu politikalar: iizerine
calismalar yapmaktadir. Kurulusuna katkida bulundugu Ina Sup’te (Ulusal Gorsel-Isitsel
Kurumu) yoneticilik de yapmistir.

Ece Vitrinel est chercheure a la Faculté de communication a ['Université Galatasaray,
Istanbul, Turquie. Avec sa these intitulée « Le cinéma en salle face a la multiplication des
écrans. Une analyse pluridisciplinaire de la situation en Turquie », elle est devenue titulaire
en 2015 d’un double doctorat en sciences de [’information et de la communication
(Université Sorbonne Nouvelle — Paris 3 et Université Galatasaray). L’essentiel de son
travail porte sur la culture visuelle, |’expérience spectatorielle, les écrans et l'industrie
cinématographique / Doktor iinvanini 2015 yilinda “Cogalan Ekranlar Karsisinda Sinema
Salonlari: Tiirkiye 'deki Durumun Cok Disiplinli Bir Incelemesi” baslikli teziyle Sorbonne
Nouvelle - Paris 3 ve Galatasaray Universiteleri'nden alan Ece Vitrinel, 2006 ’dan bu yana
Galatasaray Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde gorev yapmaktadir. Gorsel kiiltiir, ekranlar,
izleyici calismalart ve film endiistrileri oncelikli arastirma alanlaridir



